ARTE CINEMATOGRAFICA:
SEUS CODIGOS E SUAS LEITURAS

Cinematic art: its codes and readings

Cassia Andréia dos Santos Stempczynski'; Ana Maria Dal Zott Mokva?

! Académica do Curso de Letras-Lingua Portuguesa e Bolsista do Projeto de Extensdo “Cinema nas
Escolas” - URI Erechim. E-mail: cassistemp@hotmail.com

2 Professora titular da Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missdes — URI Erechim.
E-mail: anamokva@uri.com.br

Data do recebimento: 21/07/2016 — Data do aceite: 28/09/2016

RESUMO: A difusdo do conjunto das modalidades de lingua e de estilo que
caracterizam o discurso cinematografico aproxima os estudantes dos valores
que lhe sdo proprios como um significativo elemento constitutivo de sua
formagdo. Dessa forma, o Projeto de Extensdao “Cinema nas Escolas”, sob
metodologia analitico-reflexiva, propde a analise de producdes cinematogra-
ficas a partir do didlogo entre narrativa filmica, conhecimentos adquiridos ao
longo da escolaridade basica, leituras e vivéncias dos alunos. Visa, também, a
incorporagdo da arte do cinema no repertdrio cultural de cada um e a ampliagdo
da criticidade na vida e no trabalho. Tao importante quanto a linguagem escrita
e o conhecimento de obras literarias, a linguagem de imagens e a pratica de
ver e ler filmes ¢ relevante para o cotidiano de uma sociedade audiovisual.
Filmes, quando bem dirigidos, suscitam a importancia do debate de varios
temas. Dessa forma, os resultados de um trabalho dirigido e sistematico com
a obra cinematografica imprimem nog¢des de diversidade de contextos e como
estes podem ser vistos e interpretados. Cinema ¢ arte, tecnologia e educagao
ao mesmo tempo, e, ainda diverte, informa, provoca reflexdes e propde um
novo olhar para a relacdo entre o real e o imaginario.

Palavras-chave: Produgdes cinematograficas. Educagdo. Sociedade audio-
visual

ABSTRACT: The spreading of the language and style modalities which
characterize the cinematographic discourse approaches the students to the
values which belong to them as a significant constituent element of their ba-
ckground. Therefore, the Extension Project “Cinema na Escola”, under the
analytical-reflexive methodology, proposes the analyses of cinematographic
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productions, from the dialogue between cinematic narrative, the students
school background, their readings and experiences. The aim of this study is
also to allow the incorporation of the art of the cinema in their cultural re-
pertoire and the expansion of the level of criticality in their life and work. As
important as the written language and the knowledge of literary works, the
image language and the habit of seeing and reading films is of great relevance
to the everyday life of an audiovisual society. So, films, when well-directed,
raise the importance of discussion of several themes. Thus, the results of a
conducted and systematic work with cinematographic productions show no-
tions of context diversity and how they can be seen and interpreted. Cinema
is an art, technology and education, at the same time, and also, amuse, inform,
arouse reflections and propose a new perspective on the relation between the

real and the imaginary.

Keywords: Cinematic productions. Education. Audivisual society.

Introducgao

E consenso entre os estudiosos, professores
¢ académicos da area de Linguistica, Letras
e Artes que a competéncia leitora ¢ fator
determinante para a inser¢ao de cidadaos em
um mundo cada vez mais tecnologico.

Desde os primordios, a imagem sempre
teve seu valor e poder representativo. Dessa
forma, a leitura de imagens ¢ imprescindivel
atodas as pessoas, independente do contexto
formal ou ndo em que se inserem. Dai a ne-
cessidade de professores e alunos, no espago
escolar, exercitar habilidades de ler e com-
preender imagens paradas € em movimento,
ou seja, processar tais habilidades por meio
da arte cinematografica.

Com o propdsito de dialogar com as
escolas de Educagdo Basica, o Projeto de
Extensdo, denominado “Cinema nas Escolas”
viabiliza a aproximacao dos alunos a referida
arte, principalmente, de estudantes da rede
publica que, muitas vezes, pela condigao
social, ndo tém acesso a salas de cinema.

Tal propoésito corresponde ao principal
objetivo dos Pardmetros Curriculares Na-
cionais (PCN, 1998), o qual tem em vista
o desenvolvimento da competéncia leitora,
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incluindo os elementos significativos que
configuram a linguagem do cinema, o que
vai ao encontro, também, do que determinam
as Diretrizes Curriculares para o Curso de
Letras, bem como para a Educacdo Basica.

A contribuicao do cinema na
construcao de valores

Um trabalho sistematico com filmes, em
sala de aula, abre espaco para novos olhares,
para as mais diferentes culturas, ideologias e
valores sociais. Valores proprios do cinema
que, segundo Napolitano (2003, p.11), podem
“ser sintetizados numa mesma obra de arte” e
muito contribuir para o desenvolvimento das
habilidades humanizadoras, criticas e refle-
xivas, além de instigar o raciocinio logico,
a compreensao, a interpretagdo e aprimorar
a construgdo de sentidos, saberes e pontos
de vista.

Partindo da premissa de que todo texto
¢ plurissignificativo e que possui, de forma
explicita ou implicita, uma determinada
problematica, ¢ relevante que, no espago
escolar, uma vez que ¢ o lugar, onde os
alunos passam a maior parte do seu tempo,
sejam exploradas abordagens significativas,
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produtivas e desafiadoras sobre temas polé-
micos, tais como: inclusio, drogas, esporte,
cooperagao, respeito a valores, humanismo,
conquistas, superagao de dificuldades, rela-
¢Oes humanas, entre outros, conforme afirma
Silva (2007, p. 55):

Assim, os filmes configuram um ins-
trumento eficiente para viabilizar uma
discussdo complexa, sutil e fundamental
sobre as agruras e os destinos de herois
¢ personagens principais das narrativas
e, consequentemente, para a construgao
da cidadania e da personalidade moral.

Diante do exposto, o cinema pode ser
considerado um valioso instrumento de
educacao do ponto de vista social, artistico
e cultural, de modo reciproco e significativo,
para alunos e professores, pois “O cinema
¢ tido como um dos mais poderosos meios
de comunica¢do em massa do século XX
(SILVA, 2007, p. 50).

O uso do cinema como material metodo-
logico pode auxiliar no processo de ensino e
aprendizagem, pois, constituindo-se em arte
¢ capaz de exercer um poder fascinante sobre
aimaginagdo, abrindo novos horizontes sobre
todos os campos da cultura. Tendo o cinema
este poder, percebe-se que um trabalho sis-
tematico ¢ adequado contribui para o enri-
quecimento do 1éxico, para a compreensao
da capacidade de refletir sobre as relagdes
interpessoais e, consequentemente, para o
desenvolvimento cognitivo, social e cultural
de todos os envolvidos, conforme corrobora
Teixeira e Lopes (2003, p. 10):

E por ser assim, tal como a literatura, a
pintura e a musica, o cinema pode ser um
meio de explorarmos os problemas mais
complexos do nosso tempo e da nossa
existéncia, expondo e interrogando a
realidade, em vez de obscurecé-la ou de
a ela nos submetermos.

Um bom filme auxilia na aprendizagem
de varias disciplinas, tendo em vista que os
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estudantes tém condigoes de apreciar diversas
questdes sociais, ideologicas e politicas, além
das culturais, historicas e artisticas e, por
conseguinte, identificar-se como protagonista
de sua propria historia de vida.

O educador pode, assim, fazer uso de fil-
mes como um recurso pedagogico em varias
areas do conhecimento, sempre incentivando
a interdisciplinaridade e as muitas possibili-
dades de leituras verbais e ndo verbais, pois,
na medida em que o educando se apodera
da linguagem visual e da capacidade de
interpretar e analisar mensagens e sequen-
cias, o filme passa a ser visto e ndo apenas
assistido, o que aumenta a potencialidade do
mesmo, sem reduzir-se a mero pretexto sem
aprendizagem.

Nesse sentido, vale lembrar as considera-
¢oes de Napolitano (2003, p. 29)

Interagindo com outras linguagens (ver-
bais, gestuais, visuais), [...] os filmes,
independentemente da analise e proble-
matizag¢do do seu contetdo especifico,
podem servir para desenvolver outras
habilidades, centradas na manipulagdo
e decodificag@o de linguagens diversas.
Novamente, em disciplinas como Lin-
guas ¢ Literaturas, Educagdo Artistica,
Teatro e Educagdo Fisica, com base em
atividades com filmes outras atividades e
interagdes podem ser desenvolvidas[...].

Dessa forma, a escolha de um filme,
por parte do educador, deve ser criteriosa,
cabendo a ele definir a medida em que cada
filme contribui para o enriquecimento da
personalidade de seu educando. O professor
que souber usar a riqueza do cinema a seu
favor terd um extraordindrio instrumento de
trabalho.

Segundo Jaspers (apud MENEZES, 1998,
p. 9), “O cinema apresenta um mundo dian-
te de nos, totalmente desconhecido antes.
Seduz-nos o indiscreto desmascaramento da
realidade fisionomica dos seres humanos.
Amplia-se a experiéncia optica sobre todos os
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povos e paisagens”. Considerando o pensa-
mento do autor, pode-se afirmar que o cinema
oferece um importante material de apoio,
cabendo aos professores direcionar a melhor
maneira de usar este recurso de forma a alcan-
car resultados satisfatorios para que os alunos
assimilem as informagoes transmitidas e as
convertam em conhecimento. A propdsito,
enfatiza Sa (1997, p. 64): “Escolhamos o
melhor e ensinemos a ver”.

Alicerga, ainda mais, o pensamento da au-
tora a afirmagdo de Napolitano (2003, p. 16):

Ao escolher um ou outro filme para
incluir nas suas atividades escolares, o
professor deve levar em conta o proble-
ma da adequacdo ¢ da abordagem por
meio de reflexdo prévia sobre os seus
objetivos gerais e especificos. Os fatores
que costumam influir no desenvolvimen-
to e na adequagdo das atividades sdo:
possibilidades técnicas e organizativas
na exibicdo de um filme para a classe; ar-
ticulagdo com o curriculo e/ou contetudo
discutido, com as habilidades desejadas e
com os conceitos discutidos; adequagdo
a faixa etaria e etapa especifica da classe
na relag@o ensino-aprendizagem.

Diferentemente de uma contextualiza-
¢do com recortes historicos e culturais, o
professor pode trabalhar a abrangéncia dos
mais diferentes temas por meio da leitura da
narrativa filmica. Muitas vezes, o professor
segue os paradigmas engessados, perpetua-
dos ao longo dos anos. Isto &, inclui, em seu
planejamento, conteudos da matriz curricu-
lar de maneira tradicional e fragmentada,
sem permitir ao aluno oportunidades para
desenvolver-se de fato.

No ponto de vista de Silva (2007, p. 27):

O educador, de forma geral, depara-se
com um sistema educacional sobrecar-
regado de contetidos de memorizagao,
geralmente abandonando ou deixando
em segundo plano conteudos curriculares
que valorizem procedimentos ¢ atitudes.
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Felizmente, vem ganhando cada vez
mais importancia, entre profissionais da
educagdo, a concepcdo de uma escola
como lugar onde ndo apenas ensinam-se
conhecimentos e transmitem-se conteu-
dos, mas também como um lugar onde
se aprende a viver ¢ conviver com 0s
outros - a conviver, pois-, a respeita-los,
a compartilhar, a ser tolerante e, definiti-
vamente, a se formar como bom cidadio.

Uma dessas oportunidades ¢ identificar
os conteudos por meio de um trabalho sis-
tematico e articulado com filmes em sala de
aula. Ou seja, por meio da leitura e analise
compreensiva, interpretativa e tematica, o
professor pode colocar em evidéncia os temas
transversais, a diversidade historico-cultural
e a ressignificacdo de principios e valores
humanos, sem deixar de abordar os contetidos
previstos na matriz curricular. A diferenca
esta na forma de aprender. Isto €, ao construir
saberes de modo conjunto, professor e alunos
fazem uso efetivo das diferentes linguagens
em contraponto com um ensinar s6 transmi-
tindo conhecimentos.

Arte do cinema: uma experiéncia
compartilhada

Reforgando a ideia ja apresentada, o
cinema nao pode ser trabalhado de maneira
estanque, pois estimula outras formas de
aprendizagem, a abstragdo de conteudos, a
apropriacdo de conhecimentos, além da as-
similacdo do ser e sentir-se verdadeiramente
humano.

O cinema potencializa sentimentos,
permite reflexdes a cerca de temas centrais
trabalhados em filmes, recria realidades, cria
possibilidades de debates entre discentes e
docentes. Nesse sentido, torna-se indispen-
savel a necessidade de inserir temas da vida,
vivenciados em situagdes do cotidiano pela
maioria dos jovens e adolescentes do ensino
fundamental ¢ médio.
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A propésito, Silva (2007, p. 74) enfatiza:

Assim, a educagdo que, no processo de
ensino e aprendizagem, inclua questdes
dos sentimentos ¢ da afetividade huma-
na - vale dizer, trabalhados ndo como
apéndice, mas como parte do curriculo
de forma sistematizada - promove , sem
davida, um avango extraordindrio em
nossa realidade escolar.

Para ilustrar o papel que o cinema exerce
no desenvolvimento da habilidade leitora e
critica, dois filmes serdo aqui apresentados,
com o intuito de associar desde 0 momento
inicial de apreciagdo e contextualizagdo até
aperspectiva de novos olhares e recriagdo da
arte cinematografica num percurso metodo-
logico, o que foi desenvolvido no Projeto de
Extensdo “Cinema nas Escolas” no primeiro
semestre de 2016.

Dentre os filmes selecionados, destaca-se
Divertidamente, o qual possui em sua ficha
técnica:

http://t3.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRfHd-
-mM9MgWeQNmyKNg-dKuNcCaNVPSEOstPbFLz-JaB-
dIZ8wA.

Acesso em 16 jun. 2016.

Titulo: Inside out (original) Divertidamente
Ano de produgio: 2015

Direcao: Pete Docter

Estreia: 18 junho de 2015 (Brasil)
Duragio: 94 minutos

Classificagao: livre

Género: animagdo/comédia/ familia

Pais de origem: EUA
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Premiacio: Oscar, Bafta e o Globo de Ouro de melhor ani-
magao

Em relagdo a sinopse, convém salientar
que o filme centra-se sobre a personagem
Riley, uma garota divertida de 11 anos de
idade, que enfrentara mudancas importantes
em sua vida a partir de uma decisdo de seus
pais. Ao deixar a sua cidade natal, no estado
de Minnesota, para viver em San Francisco,
o cérebro de Riley, onde convivem varias
emogoes diferentes, como a Alegria, o Medo,
a Raiva, o Nojinho e a Tristeza, entra em
conflito. A lider Alegria se esforca bastante
para fazer com que a vida de Riley seja sem-
pre feliz. Entretanto, uma confusdo na sala
de controle faz com que ela e Tristeza sejam
expelidas para fora do local. Agora, elas
precisam percorrer as varias ilhas existentes
nos pensamentos de Riley para que possam
retornar a sala de controle - e, enquanto isto
ndo acontece, a vida da garota muda drasti-
camente.

Inicialmente, as atividades partiram de
alguns questionamentos que conduziram a
uma pequena conversa sobre as emogoes
humanas e foram projetadas concepgdes
tedricas acerca das emocgdes representadas
na narrativa filmica, procurando suscitar a
consciéncia de que somos seres propensos a
agir conforme as nossas emogoes.

Apos a sessao, debatedores enfatizaram
o poder que as emogdes tém sobre o ser hu-
mano, mas que o proprio homem ¢ detentor
desse controle e ¢ responsavel por manter
o equilibrio. Neste momento, os estudantes
mostraram-se participativos e contribuiram
com suas visdes de mundo e vivéncias do
dia a dia.

Com base no roteiro desenvolvido por Na-
politano (2003, p. 83-84), bolsista e pesqui-
sadora elaboraram uma sugestao de percurso
metodoldgico para a exploragdo do filme em
sala de aula pelas professoras regentes. Tal
percurso consistiu em organizacdo de ilhas,
com formagao de grupos de quatro alunos
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para cada ilha; identificacdo destas (cada
grupo deveria escolher uma emogao para
denominar a sua ilha); criagdo de um painel
em que cada ilha caracterizasse a emocao
selecionada com figuras, palavras-chave
e provérbios, fazendo uma relacdo entre o
verbal e ndo verbal; socializagao dos painéis.

ApoOs esta primeira etapa, as ilhas de-
veriam criar uma fusdo entre as mesmas,
estabelecendo relagdes de semelhangas entre
as emogoes vividas pela Riley e as suas pro-
prias, no dia a dia, bem como caracterizar,
identificar, recuperar e trazer passagens da
vida em que essas emogdes se fazem ou se
fizeram presentes. Em sequéncia, as profes-
soras deveriam dar continuidade, atendo-se
ao aspecto da intertextualidade, por meio do
texto “Mudancas”, de autoria da académica
Luana Andretta, por meio do qual cada ilha
deveria criar um texto em forma de limeriks,
transformando a emocdo selecionada em
personagem principal ou tema.

As professoras regentes de Lingua Portu-
guesa aceitaram bem a proposta ¢ a coloca-
ram em pratica. O resultado foi satisfatorio,
uma vez que os alunos fizeram recuperacao
das ideias principais do filme e estabeleceram
associagdes com suas vivéncias e, especial-
mente, emogdes ja vividas.

Outro filme que merece destaque ¢ Maos
talentosas. Quanto a sua ficha técnica:

CUBA GOODING, JR.

MAOS TALENTOSAS

A HISTORIA DE BEN CARSON
ot

Sua mae lhe deu coragem, sua fé o ajudou a acreditar,

sua grandeza |he deu o poder de mudar vidas. %
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http://t3.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRfHd-
-mMIMgWeQNmyKNg-dKuNcCaNVP8EOstPbFLz-JaB-
dIZ8wA.

Acesso em 16 jun. 2016.

Titulo: Gifted Hands: The Ben Carson Story (original)
Maos Talentosas

Ano de produgio: 2009

Direcao: Thomas Carter

Estreia: 7 de fevereiro de 2009 (mundial)
Duracio: 86 minutos

Género: Biografia— Drama

Com relagdo a sinopse deste filme traba-
lhado no projeto, cabe olhar através das ca-
meras para entrar na historia real do menino
pobre que se tornou neurocirurgido de fama
mundial. Ben Carson (Cuba Gooding Jr.) era
um menino pobre de Detroit, desmotivado,
que tirava notas baixas na escola. Teve difi-
culdades no inicio do ensino fundamental,
tornando-se o pior aluno de sua classe e alvo
de abuso de seus colegas e desenvolver, em
seguida, um incontrolavel temperamento
agressivo. Sua mae, Sonya Carson, semia-
nalfabeta e divorciada, trabalhava em dois, as
vezes, trés empregos a0 mesmo tempo para
sustentar seus filhos. Determinada a mudar a
vida de seu filho, Sra. Carson viu nos livros,
a possibilidade de uma construgdo de novos
conhecimentos, e isso deu resultado, pois
logo surpreendeu seus colegas e professores
com novos conhecimentos. Ben Carson foi
o melhor aluno de sua classe.

Nessa ocasido, para a exibi¢do do filme, a
contextualizacdo partiu de datas que fizeram
parte da vida do personagem e imagens que
evidenciavam suas relagdes com a familia e
com a sociedade que o cercava.

Posteriormente a sessdo, debatedores
trataram de causas inclusivas por meio de
questionamentos elaborados, consoantes a
ideia de Sorlin (1985): Que lutas e desafios
sdo descritos no roteiro? Quais sdo os gru-
pos sociais envolvidos na agao? Como estao
representadas as relagdes e as organizagdes
sociais? Como o filme enfatiza ou oculta ele-
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mentos da sociedade, dos seus conflitos, por
inclusdes, exclusoes ou énfases? O que o fil-
me pretende obter do espectador de situacdes,
grupos ou relagdes sociais (identificagdao ou
desprezo)? Qual a mensagem do filme? Com
base nestas questdes, abriu-se espago para os
alunos expressarem suas percepgdes acerca
do filme exibido. A interag@o entre universi-
dade e escola foi muito proveitosa, uma vez
que a troca de saberes e vivéncias se mostrou
inteiramente satisfatoria.

Como trabalho complementar em sala de
aula, foi proposto aos professores regentes
um material metodolégico, que consistia
em responder, na modalidade escrita, o
questionario exibido depois do filme. Em
seguida, a realizacdo de um semindrio para
que os alunos discutissem suas respostas.
Apbs, a producdo de um comentario, baseado
em uma estratégia de escrita Rangel (1990,
p.19), no qual os alunos deveriam responder
apergunta: “O que o filme diz para vocé, e o
que voceé diz para o filme?

Mais uma vez os professores se fizeram
receptivos e aceitaram a proposta pondo-a em
pratica. O resultado se mostrou satisfatorio,
tendo em vista que todos os alunos participa-
ram e assimilaram a esséncia do filme.

Consideragoes Finais

O uso de filmes na escola é, cada vez
mais, um poderoso instrumento de leitura se,
devidamente, utilizado. E necessario, porém,
possibilitar aos alunos a analise critica de
filmes; € preciso ensinar-lhes a irem além da
analise aparente do conteudo, aproximando-
-se da analise critica da arte cinematografica,
ressignificando ideias e olhares.

PERSPECTIVA, Erechim. v. 40, n.152, p. 27-34, dezembro/2016

A partir dos anos 70, as ideias de Mikhail
Bakhtin provocaram novas reflexdes acerca
da lingua, da linguagem, da literatura, da
criagdo artistica e, por extensdo e conver-
géncia de questdes, abriram caminho para
discussoes entre diferentes areas de conheci-
mento e para o conceito de texto/leitura. Em
conformidade com o autor,

Na verdade toda palavra comporta duas
faces. Ela ¢ determinada tanto pelo fato
de que procede de alguém, como pelo
fato de que se dirige para alguém. Ela
constitui justamente o produto da intera-
¢do do locutor e do ouvinte. Toda palavra
serve de expressdo a um em relagdo ao
outro (BAKHTIN, apud FIGUEIREDO,
2012, p. 44).

Nao ¢ raro se ouvir dizer que, na era da
informacao, tudo ¢ texto: variados arranjos,
cuja composicao tem o objetivo de informar,
comunicar, veicular sentidos sao textos, afas-
tando, portanto, a exclusividade e primazia
da palavra verbal oral ou escrita como de-
terminante do conceito e natureza do texto.

Para Koch e Elias (2006), a leitura se
caracteriza pela interatividade e, extensao,
desta, a produgao de sentido. Com o cinema-
-arte ndo ¢ diferente, pois existe um conjunto
de signos que, isoladamente, ndo se susten-
tam, mas, no momento em que se juntam,
formam um texto imagético coerente e coeso,
conseguindo, dessa maneira, comunicar, por
meio da linguagem verbal e da nao verbal,
os mais diferentes temas com profundidade
e envolvimento.

Como em qualquer arte, o cinema expri-
me, direta ou indiretamente, os valores do
autor do roteiro, do diretor, da sociedade e
do momento historico no qual foi realizado.
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