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RESUMO: O texto focaliza as abordagens dramaticas apresentadas por
Richard Courtney (Método dramatico, Teatro criativo, Teatro escolar, Movi-
mento criativo e Linguagem criativa) tendo em vista a realidade das escolas
inglesas na década de 1970 e verifica a correspondéncia das trés primeiras
abordagens descritas pelo autor com a realidade do teatro nas escolas bra-
sileiras na atualidade. Esse contexto ¢ discutido por meio de consideragdes
tedricas e analises de autores brasileiros, como Ingrid Dormien Koudela, Olga
Reverbel, Carla Diniz Lapenda, Helena Barcelos, Alice Koenow, Vladimir
Capella, entre outros. Além das abordagens apresentadas pelo autor inglés,
o texto evidencia, no seu fechamento, uma categoria verificada somente nas
escolas brasileiras, quando comparadas as duas realidades, que € o teatro
produzido por companhias e grupos, € que se torna um produto cultural a ser
consumido pela escola.
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ABSTRACT: This text focuses on the dramatic approaches presented by
Richard Courtney (Dramatic Method, Creative Theater, Theater Education,
Creative Movement and Creative Language) regarding the reality of the Eng-
lish schools in the 1970s.1t also checks the correspondence between the first
three approaches described by the author to the reality of the theater in Brazilian
schools nowadays. This context is discussed through theoretical considerations
and analysis of Brazilian authors such as Ingrid Dormien Koudela; Olga
Reverbel, Carla Dinis Lapenda, Helena Barcelos, Alice Koenow, Vladimir
Capella, among others. Besides the approaches shown by the English author,
when compared to the two realities, the text shows a category found only in
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Brazilian schools, which is the theater produced by companies and groups.
This becomes a cultural product which is used by the school

Keywords: Theater Education. Dramatic approaches. Richard Courtney.

Palavras Introdutérias

A configuragdo da atividade teatral no
campo escolar se amplia para diversas for-
mas, podendo integrar e constituir diversas
atividades e metodologias. Retomando Gil-
berto Icle (2001, p. 60), que visualiza diver-
sos contextos para o aparecimento do teatro,
e pensando a partir dele, entendemos que,
mesmo um Unico espago — o escolar — pode
apresentar categorias distintas para a confi-
guracdo dessa arte. Assim, como no teatro, a
face tinica de um ator apresenta performances
diversas na configuragao da atividade teatral
no contexto escolar, uma unica expressao ar-
tistica, o teatro, ganha diversos subcontextos
ou interfaces.

Richard Courtney (2003), ao olhar para o
teatro na escola, aponta cinco categorias para
autiliza¢ao dessa arte no contexto educacio-
nal, as quais intitula de formas de abordagem
dramatica na educagdo. Para tanto, o autor
considera a configuracdo dessa arte na escola
na década de setenta, época em que langa a
obra Jogo, Teatro e Pensamento: as Bases
Intelectuais do Teatro na Educagao.

A realidade educacional a qual Courtney
se dedica para apontar tais categorias ¢ o
modelo de ensino vigente na Inglaterra, con-
siderando os seguintes niveis escolares: cinco
a sete anos de idade (nivel pré-primario); sete
a onze anos (nivel primario); mais de onze
anos (nivel secundario). A sistematizagdo
compreende as seguintes formas de aborda-
gem dramatica na educagao:

* -Método dramatico (Play Way):
trata-se do teatro transformado em
metodologia para o ensino de diversos
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contetdos, de diversas disciplinas;

- Teatro criativo: refere-se a atividade
teatral com suas caracteristicas intrin-
secas e procedimentos especificos,
como uma atividade que nao procura
fora de si mesma justificativas para
sua existéncia;

-  Movimento criativo.: aponta para
uma relagdo intensa entre teatro e
danca, valorizando a possibilidade
dessas atividades conjugadas evolui-
rem para o teatro criativo,

- Linguagem criativa: trata-se da as-
socia¢do entre imaginacao dramatica
e redagdo criativa, tendo em vista a
producao literaria, através da elabo-
racdo de poemas, narrativas e textos
dramaticos;

- Teatro escolar: categoria que con-
templa a montagem de espetaculos
teatrais pela escola e a apresentagao
desses para a comunidade escolar.

Ao estabelecé-las, Courtney langa mao de
breves consideragdes acerca dos seus criado-
res ¢ do seu funcionamento, explicitando de
que modo cada uma delas relaciona teatro e
educacdo. O autor estabelece um mapeamen-
to da atividade dramatica na escola e, embora
atrelado a uma época e a uma realidade
educacional especificas, suas consideragoes
podem servir de base para avaliarmos outras
realidades. Desse modo, a sistematizagdo
proposta por Courtney é o ponto de partida
para o entendimento da atividade dramatica
na educagdo brasileira atual.

Por sua correspondéncia com a configura-
¢do da atividade teatral no ensino brasileiro,
deter-nos-emos, na sequéncia deste texto,
somente em trés das formas de abordagem
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apresentadas pelo autor inglé€s, a saber, méfo-
do dramatico, teatro criativo € teatro escolar.
Assim, a fim de demonstrarmos a correlagdo
entre as referidas realidades, paralelamente
a cada categoria apresentada por Courtney,
associamos as pesquisas e estudos de auto-
res brasileiros, os quais se empenham em
examinar a realidade do teatro na escola no
contexto nacional.'

O Método Dramatico

Na primeira forma de abordagem, Cour-
tney trata do método dramadtico, o qual, se-
gundo o autor, foi formulado primeiramente
por Caldwell Cook, que afirma que atuar ¢
um caminho seguro para aprender. Segundo
o autor, o método de Cook fundamenta-se
em trés principios, os quais transcreve dire-
tamente do livro The Play Way (1917):

1. Proficiéncia e aprendizado ndo advém
da disposi¢do de ler ou escutar, mas da
acdo, do fazer e da experiéncia.

2. O bom trabalho é mais frequentemente
resultado do esfor¢o espontanco e livre
interesse, que da compulsdo e aplicacao
forcada.

3. O meio natural de estudo, para a ju-
ventude, ¢ o jogo (2003, p. 45).

Cook aponta a experiéncia (no sentido de
agir cenicamente), o esfor¢o espontineo, o
livre interesse e 0 jogo como fundamentos de
seu método, visualizando que, se articulados
esses elementos, qualquer conteudo pode ser
aprendido por meio da atuagdo. Courtney se
utiliza da disciplina de Historia para exempli-
ficar o método dramdtico, onde o livro-texto
era usado como um estimulo, a partir do qual
as criangas representavam. O “faz-de-conta”,
segundo o autor, “permitia-lhes realmente
compreender (e, assim, aprender) os fatos
historicos” (2003, p. 44-45).
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De acordo com Courtney, esse método ga-
nhou espago no ensino de todas as disciplinas
do curriculo, e foi indicado pelo Ministério
de Educacao da Inglaterra como uma meto-
dologia de ensino para Linguagem, Historia,
Literatura, Artes e outras disciplinas. O autor,
ao se referir ao sistema de ensino da época
em que concebe seus estudos, afirma:

O método de ensinar através do jogo ¢é
o elemento basico em todas as escolas
pré-primarias inglesas nos dias de hoje
¢, em muitas escolas primarias, a maioria
das li¢des sdo ministradas dessa maneira.
A sua aplicag@o com criangas de onze e
mais anos varia consideravelmente: nas
escolas académicas mais formais, 0 mé-
todo dificilmente ¢ aplicado; nas escolas
experimentais, mais livres, grande parte
do curriculo pode ser dedicada a tais
atividades (2003, p. 45).

Segundo Courtney, o método dramatico
teve grande aceitagdo na educagdo inglesa
de sua época, apesar de ser um mecanismo
para o qual o ensino formal ndo abria espago,
tendendo a desaparecer no nivel secundario
que ndo se voltasse para a experimentagao
de novas metodologias de ensino.

O método dramdtico encontra conformi-
dade nos estudos de Ingrid Dormien Koudela
(1992), quando esta autora indica, de acordo
com Elliot Eisner, a categoria contextualista
como sendo uma das categorias de justificati-
vas para o ensino da arte. Koudela apresenta
a referida classe como possuidora de carater
formativo que, segundo ela, enfatiza as con-
sequéncias instrumentais da arte na educagao
e utiliza as necessidades particulares dos es-
tudantes ou da sociedade para formular seus
objetivos. Dentro dessa orientagdo, “alguns
programas ressaltam as necessidades psico-
logicas das criangas na articulacdo de seus
objetivos, e outros, as necessidades sociais”
(1992, p. 17).

No rol dos autores que examinam a possi-
bilidade de a arte ser utilizada como método
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também esta Olga Reverbel (1989) que, dife-
rentemente de Koudela, trata a arte de modo
geral, restringe suas considera¢des ao campo
do ensino do teatro. Desse modo, relaciona
a corrente contextualista a “utilizacdo do
Teatro na aprendizagem de varias disciplinas
(experiéncia e conhecimento de Historia,
Geografia, Matematica, etc)” (1989, p.11).

Portanto o método dramatico associa-se
a orientacdo descrita pelas autoras, 8 medida
que a primeira privilegia as necessidades dos
alunos para tracar os objetivos da abordagem,
e a segunda relaciona essas necessidades a
aprendizagem de determinados contetdos,
uma vez que o objetivo de fazé-lo pode ser
alcangado por meio da atividade dramatica.

Essa categoria se configura, no ensino
brasileiro, como a mais utilizada, ou seja, o
teatro aparece constantemente como metodo-
logia para o ensino dos diversos contetidos
e das diversas disciplinas do curriculo esco-
lar. Carla Diniz Lapenda (2000), ao relatar
a utilizacdo do teatro na escola a partir de
observacdes em estabelecimentos publicos e
particulares de Sao Paulo, divide os episodios
que presenciou em trés grupos, de acordo
com a utilizacdo que neles se pretendeu fazer
do teatro: como metodologia, como lazer e
diversdo e como uma linguagem artistica es-
pecifica. Podemos associar o primeiro desses
grupos as consideragdes de Courtney, Koude-
la e Reverbel, pois conforme Lapenda, dele

[...] fariam parte os episddios que utili-
zam a dramatiza¢do como subterfigio
para fixar qualquer tipo de contetdo sis-
tematizado, como se qualquer contetido
coubesse na forma do teatro, sem levar
em conta a estrutura especifica dessa
linguagem [...]. Neles ndo ha nenhuma
preocupagdo em mostrar ao aluno que a
linguagem teatral tem a sua especificida-
de. A aten¢ao esta voltada para o conteti-
do que se quer transmitir aos alunos, ndo
importando se esse contetido € a estrutura
do didlogo ou os pontos cardeais (2000,
p. 155-156).
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Segundo a autora, a encenagdo e mesmo
0s jogos teatrais surgem frequentemente na
escola brasileira como dinamicas de reprodu-
¢a0 bancaria de conhecimento, em atividades
didaticas meramente conteudistas. E corri-
queiro flagrarmos a utilizacdo do teatro para
o ensino de Ciéncias, Histéria, Geografia,
com o objetivo de demonstrar como os alu-
nos devem ter boas maneiras ou, ainda, para
repassar-lhes habitos de higiene. Salientamos
também a frequéncia com que esse recurso
aparece, pois € o grupo que apresenta o maior
numero de episddios descritos e analisados
por Lapenda.

A utilizacdo da atividade teatral para
fins pedagogicos, contudo, ndo € totalmente
incompativel com a natureza do teatro e, in-
clusive, o método dramatico, embora tenha
enfrentado a oposi¢ao de outras abordagens,
como o featro criativo, teve espago garantido
nos programas de educacdo inglesa e também
foi difundido pelos paises da América, de
acordo com o que afirma Courtney. Koudela
e Reverbel também preveem a possibilidade
da arte e do teatro servirem como método, o
que, além de sugerir a presenca dos principios
dessa abordagem na educacgdo brasileira,
refor¢a a propriedade didatica de ambos.
Nesse sentido Domingos Oliveira (1989)
salienta que, embora nao seja a principal fun-
¢a0 desta arte, 0 modo mais direto inventado
para transmitir uma licdo ou ensinamento € o
teatro. Nas suas palavras: “ele pode ser usado,
sempre que preciso como divulgador de uma
ideia humanamente util” (1989, p.2).

Inferimos, assim, que o motivo que leva
autores como Lapenda a descreverem um
quadro tdo lastimavel da utilizacdo da arte
dramatica como método € o uso incoerente
da atividade teatral, sem possibilitar aos alu-
nos um conhecimento especifico em relagao
as técnicas de desenvolvimento desta arte,
desrespeitando suas caracteristicas peculiares
e negando o teatro como uma linguagem ar-
tistica completa: processo e produto indepen-
dentes do contetido que vierem comunicar.
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O que percebemos na escola brasileira ¢
um desdobramento nada positivo do método
dramdatico que se articula a partir de compre-
ensdes equivocadas do mesmo. Segundo os
estudos de Courtney (2003), Cook, fundador
desta corrente, ao fundamentar seu método na
experiéncia, no esforgo espontaneo, no livre
interesse € no jogo, nao se opde a existéncia
dos valores intrinsecos do teatro, pelo con-
trario, parece se apoiar neles, uma vez que
s6 um trabalho sério e fundamentado nesses
valores consegue empreender com sucesso
a complexa tarefa de ensinar por meio do
teatro.

Tal como acontece com o método drama-
tico, colocagdes como a de Helena Barcelos
(1975) também sao entendidas, na escola, de
modo equivocado:

Toda a Pedagogia Moderna esta voltada
para o processo da descoberta e o Teatro
¢ sem davida um dos maiores veiculos
de informagdo da crianga. Podemos
levar a crianga a vivenciar, por meio
da atividade teatral, assuntos ligados a
todas as areas de conhecimento, através
da vivéncia de grande parte das matérias
que sdo fundamentais na escola. Por isso
o Teatro ¢ capaz de exercer a fungdo de
elemento centralizador da expressao
criativa, ou da atividade artistica inte-
grada (1975, p. 34).

A autora concilia sutilmente o aspecto
didatico do teatro a seus principios ¢ valo-
res, ao admitir que o mesmo pode levar o
aluno a “vivenciar” assuntos e contetidos.
Sem duvida, ela esta considerando esse feito
como resultado de um processo bem sucedido
com a atividade teatral. Para chegar a ele,
entretanto, ¢ indiscutivel a necessidade de
um trabalho comprometido com os principios
teatrais e que valorize a técnica, o tempo € o
espaco proprios desta arte. Contudo o sen-
tido conciliador do pensamento da autora ¢
facilmente ignorado em prol de afirmagdes
generalizadas do tipo: “O teatro é a melhor
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forma para se trabalhar qualquer conteudo”,
que chegardo na escola como verdades
absolutas, com forca para perpetuarem a
utilizagdo incoerente do teatro neste contexto.

O Teatro Criativo

Além do método dramdatico, Courtney
registra a existéncia e a utilizagao de outra ca-
tegoria que pode até ser considerada um con-
traponto aos principios do referido método:
trata-se do teatro criativo. Segundo o autor,
a abordagem encontra respaldo no trabalho
experimental que Peter Slade desenvolveu
nos vinte anos anteriores a publicacao da obra
Child Drama (1954). De acordo com Cour-
tney, a tese de Slade “era de que havia uma
forma de arte, jogo dramatico infantil, no
mesmo sentido que existia uma arte infantil
em seu direito proprio, e que poderia ter seu
lugar no curriculo juntamente com a musica,
arte, literatura, entre outros” (2003, p. 46).
Para Courtney, Slade se refere a existéncia
da atividade dramatica desvinculada dos
métodos de ensino de matérias e contetidos,
como um segmento independente, atividade
que por si sO ja teria um espago garantido
na escola.

Os principios que asseguram a indepen-
déncia da atividade dramatica proposta por
Slade, segundo Courtney, estdo nos valores
que o mesmo atribui ao jogo dramdtico. Den-
tre os muitos valores que o teatro possui, 0s
autores destacam o emocional, sendo o jogo
dramatico um modo de catarse emocional,
capaz de promover a liberacdo e o controle
das emocdes e favorecer a disciplina interna.
Incluido a esses, Courtney cita, de acordo
com Stanley Evernden, a possibilidade de o
Jjogo dramadtico auxiliar no desenvolvimento
da imaginacdo e da liberdade criativa, na
promocao da maturidade e na construcao de
individuos confiantes e seguros, agindo como
uma espécie de preparagdo para a vida.
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Em sua esséncia, ou seja, por propor ao
individuo um ensaio para a vida, tendo em
vista o cultivo de diversos fatores importantes
para o crescimento sadio e positivo, o teatro
criativo dialoga com Koudela, a medida que
ela estabelece para a arte a linha essencialista.
Esse segmento ¢ apresentado por Koudela
como atividade de carater artistico e, a partir
de Eliot Eisner, enfatiza que a arte tem uma
contribuicdo Unica para dar a experiéncia e
a cultura humana, diferenciando-a de outros
campos de estudo. Segundo a autora, “a arte
ndo necessita de argumentos que justifiquem
a sua presen¢a no curriculo escolar, nem
métodos de ensino estranhos a sua natureza
intrinseca” (1992, p. 17).

A linha essencialista também ¢é apontada
por Reverbel que, detendo-se a arte teatral,
resume a abordagem deste modo: “teatro
como fim em si mesmo, voltado apenas para
o desenvolvimento pessoal do aluno e como
disciplina independente do curriculo” (1989,
p. 11). Para ela, na abordagem essencialista
encontramos os varios elementos da disci-
plina como componentes independentes do
curriculo, como movimento criativo, impro-
visacdo, jogo dramatico, entre outros.

Vistas as relagdes entre featro criativo ¢ a
abordagem essencialista, € importante desta-
car que essas consideragdes constituem um
pensamento, uma posi¢ao frente ao fazer tea-
tral. Desse modo, os principios que norteiam
essa abordagem podem ser observados em
diversos e distintos momentos que envolvem
a arte teatral na escola brasileira: permeando
a existéncia de uma oficina isolada ou inseri-
da em outras disciplinas, como a de Lingua
Portuguesa ou Literatura; como conteudo
integrante de uma disciplina, como ¢ o caso
da Educacdo Artistica; ou entdo como uma
disciplina obrigatoria, que faz parte da grade
curricular. Se comparadas aos casos que se
relacionam a aplica¢do do teatro como mé-
todo, no entanto, essas manifestagdes somam
uma parcela muito pequena, tendo em vista a
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totalidade das atividades teatrais no contexto
caracterizado.

Essa disparidade pode ser percebida nas
consideracdes de Lapenda, ao caracterizar
apenas um dos sete episodios que analisa em
seu texto com elementos que nos remetem
as concepcdes do teatro criativo e da linha
essencialista.

Segundo ela, esse grupo

[...] constituir-se-ia em torno do respeito
a especificidade da linguagem teatral,
isto ¢, a estrutura da peca teatral seria
concebida tanto como texto quanto
como espetaculo; partindo dai haveria a
preocupagdo com a encenacao (ndo ape-
nas a dramatizagdo) da pega. [...] Neste
caso, a preocupacdo com a encenagao ¢
notada durante todo o processo, através
da orientagdo da professora acerca de
todas as areas envolvidas na montagem:
dramaturgia, sonoplastia, figurinos
(2000, p. 167).

A autora ndo questiona a qualidade estéti-
ca do trabalho, mas ressalta o tratamento dado
a linguagem teatral, enfatizando o entendi-
mento da professora orientadora de que ha de
se considerar o texto teatral, a encenag@o pro-
priamente dita, a contextualizagdo que o texto
¢ a encenacdo exigem por meio de figurinos,
de sons e de cenarios, como elementos que,
somados, constituem a linguagem teatral por
exceléncia. Essa atividade constituiu-se numa
orientacdo positiva e coerente frente a ativi-
dade teatral, pois assegura a manutengao dos
principios que justificam a presenca do teatro
na escola para além da simples transmissao
de contetudos. Além disso, revela o interesse
pela constitui¢ao da linguagem teatral na sua
esséncia: a recriacdo de uma realidade, de
um conflito, projetada a partir de um texto
e articulada por meio da acdo e do didlogo
humanos, do mesmo modo que de recursos
técnicos, onde cada uma dessas partes pode
se tornar um elemento de significagdo.
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O Teatro Escolar

Para além do método dramdtico e do
teatro criativo, buscamos mais uma vez
em Courtney uma abordagem que encontra
correspondéncia na escola brasileira: o tea-
tro escolar. Esta ocorréncia ¢ caracterizada
pelo autor como um evento organizado pelas
institui¢oes educacionais a fim de brindar o
publico ou a comunidade escolar com espe-
taculos teatrais produzidos pelos proprios
alunos. De acordo com ele, essa atividade,
na Inglaterra, apresentou algumas evolugdes
nas ultimas décadas: passou de um evento
anual para uma atividade mais constante e
independente em cada unidade da escola; de
um momento para encenacgao dos classicos
para a escolha de diversos tipos de pegas,
desde classicos em sua lingua original, a
Shakespeare; das pecas modernas as impro-
visadas; da ideia equivocada de um grande
numero de criancas de cinco ou seis anos
representarem para uma plateia adulta, para
um namero cada vez menor de criangas des-
sa idade que a isso sdo submetidas; de uma
atividade dramatica restrita (a montagem
de uma peca) para uma atividade realizada
paralelamente a outras formas de abordagem
dramatica (2003, p. 48).

No sistema escolar brasileiro essa pratica
também € percebida, principalmente atrelada
as comemoragoes civicas e escolares, abertu-
ra ou encerramento do ano letivo. Do mesmo
modo que na Inglaterra, o featro escolar no
Brasil tem um longo caminho e parece evo-
luir, mesmo a custa de muitos tropegos. Nas
décadas de cinquenta e sessenta a montagem
de pecas teatrais na escola brasileira apareceu
como uma atividade que movimentava alu-
nos, professores e a comunidade escolar. A
dimensao dessa atividade pode ser percebida
a partir do livro Dramatizagdes Escolares,
de autoria de Zulmira de Queiroz Breiner,
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editado por essa época?, pela extinta Editora
Aurora. Trata-se de uma coletanea de textos
teatrais que, segundo nos informa a autora,
eram encenados mensalmente no Clube de
Leitura do Colégio Jacobina, no Rio de Ja-
neiro. A edigdo estd empenhada em oferecer
aos professores “matéria-prima”, ou seja,
textos teatrais para montagens escolares.
Sabemos que em comemoragdes tipicas como
as apontadas pela autora, a escola, algumas
vezes, brinda a comunidade escolar com
diversos numeros artisticos, entre os quais
figuram pecas teatrais. E esse contexto que
vai garantir a grande aceitacdo da coletanea
de Breiner, conforme podemos perceber em
criticas recolhidas ao final da segunda edi¢ao
da mesma, datadas do ano de 1955.

A aceitagdo vibrante da coletanea corres-
ponde a uma necessidade do sistema escolar
da época: textos prontos, que contemplem
diversos temas, inclusive aqueles relaciona-
dos as datas comemorativas, como € o caso
da peca Prato de feijdo, que traz logo abaixo
do titulo a seguinte informacgao: “para o dia
das maes”, e da Festa roceira, indicada “para
Sao Jodo™.

Salvo a atitude de Breiner de langar uma
obra que tem como elemento centralizador
o texto teatral, procurando trata-lo como
género literdrio especifico, a abordagem do
teatro educacao que transfigura no livro nao
procede como um momento de elaboracao,
concepgao e recepcao da peca teatral como
uma linguagem especifica, possuidora de
caracteristicas peculiares e carregadas de ele-
mentos importantes para o desenvolvimento
humano. Além disso, no texto de abertura
intitulado Aos professores, a autora justifica
claramente a importancia da coletanea na
possibilidade de se utilizar muitas das pecas
para o ensino de diversos conteudos, tema
abordado anteriormente. No mesmo texto, a
autora justifica a dramatizacao escolar a partir
da recreacdo, ou seja, do entretenimento que
amesma pode proporcionar. Limitar, porém,
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um momento tdo importante na vida escolar
dos alunos (atores e plateia) a simples pre-
senca da recreag@o ¢ uma postura equivocada,
haja vista a importancia da pratica teatral nos
diversos contextos, inclusive no escolars.

Quanto ao teatro escolar hoje, podemos
afirmar que se destacam algumas encenagoes
produzidas nesse contexto, de acordo com o
que temos percebido em diversos festivais
de que participamos, como diretor ou como
avaliador. Mesmo assim, € lamentavel afir-
marmos que as concepgdes equivocadas,
como as que perpassam pela obra de Breiner,
ainda t€m seu espago na escola atual e con-
tinuam isentas de um olhar critico por parte
dos professores. Deparamo-nos, certa vez,
com a referida obra, ao desenvolvermos um
trabalho de orientacdo junto a um grupo de
professores. Na oportunidade a colega pro-
fessora que possuia a coletinea era assediada
pelas demais colegas que, empolgadas, soli-
citavam uma copia da mesma. Esse fato nos
leva a concluir que o pouco espago que a arte
dramatica tem na escola brasileira é ocupado,
muitas vezes, por encenagdes contaminadas
de conteudos ultrapassados, que remetem
tdo somente a perpetuacdo dos preconceitos
e da ignorancia e ndo ao florescimento da
sensibilidade e do gesto da criagao.

E por fim: o Teatro feito por Com-
panhias presente na Escola

Colocadas a par, a sistematizag¢ao propos-
ta por Courtney e a configuragdo da atividade
teatral na escola brasileira, encontramos,
nesta realidade, uma abordagem que o autor
inglés ndo prevé: o teatro produzido por
companhias e grupos, enquanto produto
cultural a ser consumido pela escola. Essa
¢ uma pratica existente, principalmente no
ensino privado, onde a condicdo financeira
dos estudantes permite-lhes a compra do
ingresso. Nas escolas publicas, essa pratica
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geralmente se da, quando as secretarias de
educagdo, municipais ou estaduais, investem
em projetos que visem a apresentagdo de
espetaculos nesses espacos. Para encerrar
nosso texto vamos tecer algumas considera-
cdes sobre essa categoria.

Para o diretor Vladimir Capella (1996)4,
na segunda metade da década de noventa, o
teatro infanto-juvenil, surpreendentemente,
descobriu e usufruiu do maior mercado do
pais: as escolas. Segundo ele, percebe-se
um crescimento consideravel de grupos que
levam seus espetaculos as escolas ou, na
melhor das hipdteses, trazem as escolas ao
teatro durante a semana. A preocupagdo do
diretor é com a qualidade desses espetaculos,
pois segundo ele se trata de um extraordinario
negocio que ja enriqueceu muita gente e que
surge como uma nova ameagca, representada
pela péssima qualidade dos trabalhos apre-
sentados muitas vezes em espago inadequa-
do, produgdes pequenas e rapidas e, cada vez,
em numero assustadoramente maior. (1996).
Tal crescimento pode ser justificado por duas
situagdes: primeiro pelos pais, que acham que
levar os filhos ao teatro é obrigacdo e dever
da escola, portanto, um problema a menos
para eles. E segundo, pelas orientadoras
pedagogicas das proprias escolas que, de-
sinformadas ou sem o menor discernimento,
compram espetaculos, as vezes, tdo somente
interessadas no lucro facil obtido de pequenas
porcentagens sobre os mesmos (CAPELLA,
1996).

O espanto de Capella pode ser compreen-
dido a partir do que explica Alice Koenow
(1996)° sobre a importancia da participagao
do teatro profissional realizado para criangas
e adolescentes nas suas vidas:

Todo espetaculo [...] passa visdes de
mundo através da estética e do conteudo
que apresenta. E importante que se tenha
em mente que o teatro para criangas € a
arte mais proxima do imaginario infantil,
por isso influi no seu modo de ver a vida,
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auxilia na organizacdo de sentimentos, Ao entrar em contato com espetaculos
estimula, em maior ou menor grau, a teatrais meramente comerciais, de imediato a
d.ecoc.hﬁcagzo de estimulos sonOfOSde crianga ¢ reduzida a um consumidor acritico
isuai rovocar nstruga p . 5 -
visuals ¢ pode provocar a construgao de que, em virtude de sua idade, ndo reagiria
outras historias e verdades a partir do que ~ C ~

‘- . para fins de devolug@o do dinheiro. Nao fosse

¢ visto e ouvido (1996). ' ;i ) N
isso, ela é desestimulada pela frustracdo de
Frente & importancia que a autora atribui quem espera mergulhar por algum tempo
aos espetaculos feitos para criangas, afir-  puma historia interessante que se desenrolaré
mamos que tratar as poucas oportunidades  pep aj na sua frente, com propriedades vi-
que as criangas brasileiras tém de encontro suais e sonoras que a tornario melhor ainda,
com essa arte com -deS(,lem N an} Intuito e se vé obrigada a mergulhar em um mundo
meramente financeiro ¢ prejudica-las no que de nenhum modo a atrai. Tendo em

seu presente imediato e no seu futuro, pois, . . .
vista o crescimento dessa crianga, a mesma

segundo Koenow: ¢ correr o risco de sub- A g .
. . experiéncia estética teatral fracassada vai lhe
meter criancas a espetaculos que reduzem . . .
impossibilitar, no futuro, o entendimento de

a imagem que a propria crianga tem de si, ?
. . 5 certos temas e a recepgao decente de certas
além de perder oportunidades de formacao, i ' e
linguagens, o que vai contribuir para a sua

alfabetizacdo estética e criagdo, que podem . > . . i )
alienag@o social e cultural, incluindo-se ai o

contribuir efetivamente para o desenvolvi- ’ o 5
mento de cidaddos criticos e participativos ~ fato de dlstan.ma-la cada vez mais dos espe-
taculos teatrais.

na busca de uma sociedade mais justa (1996).
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NOTAS

! Ao tratarmos de cada abordagem e ao relacionarmos os estudos de Courtney aos estudos dos autores
brasileiros, langaremos mao de apontamentos conclusivos em momentos oportunos, para que possamos
encerrar o texto apresentando uma categoria verificada somente nas escolas brasileiras, que € o teatro
produzido por companhias e consumido pela escola.

2 Nao podemos precisar o ano de publicagdo do livro, pois o exemplar que utilizamos nesta pesquisa
se encontra em péssimas condi¢des de uso e manuseio, faltando-lhe as capas. Inferimos, através da
apresentacdo da editora para o mesmo, que se trata da segunda edic@o e, a partir de algumas criticas
transcritas no seu final, que a primeira edigdo saiu no inicio de 1955.

3 Apresentamos e discutimos amplamente essa tematica na se¢do Os principios gerais do teatro na esco-
la, do primeiro capitulo do livro Teatro de se ler: o texto teatral e a formagao de leitor (Passo Fundo:
Ediupf, 2007), e também no artigo Os principios gerais do teatro na escola e o afastamento da atividade
teatral significativa da escola brasileira, publicado na Revista Roteiro, Joagaba: UNOESC, n. 33, 2008.

4Nao identificamos no site onde acessamos o texto o ano de sua publica¢do nem a paginagéo, a inica
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referéncia que encontramos ¢ que se trata da Revista da primeira edigdo do FENATIB — Festival Na-
cional de Teatro Infantil de Blumenau, que ocorreu em 1996, por isso vamos utilizar esse ano como
referencia.

5 Idem nota anterior.
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