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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo avaliar as principais aparéncias legais
da musica no sistema juridico brasileiro e despertar a atencdo para uma questao
pouco discutida propondo uma analise mais detalhada sobre o assunto, partindo de
uma evolugcdo histérica até os dias atuais, logo apdés mostrando sua forma de
arrecadacdo e distribuicdo por meio do ECAD (Escritério de arrecadacdo e
distribuicdo) e suas associacfes, apontando também analises criticas. Busca-se
entender, com o assunto abordado como € amparado pelo sistema juridico brasileiro
em relacdo a musica, e seus reflexos nos seus direitos autorais, bem como seus
procedimentos de registro ou averbacdo junto a fundacédo Biblioteca Nacional. O
trabalho utilizou o método indutivo, através da pesquisa bibliogréfica.

Palavras-Chave: Direito Autoral, ECAD, ISRC, Musica, Biblioteca Nacional.



ABSTRACT

This study aims to evaluate the main legal music appearances in the
Brazilian legal system and attract attention to an issue little discussed proposing a
more detailed analysis on the subject , from a historical evolution to the present day ,
after showing their form collection and distribution through ECAD ( collection and
distribution Office) and their associations, pointing also critical analyzes . We seek to
understand with the subject matter, as is supported by the Brazilian legal system
regarding music and its impact on your copyright, as well as their procedures of
registration or registration at the National Library Foundation. The study used the
inductive method, through literature.

Keywords: Copyright, ECAD, ISRC, Music, National Library.
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1 INTRODUCAO

O direito autoral surgiu, para que obras e criacfes fossem protegidas no que
diz respeito a publicacéo, distribuicdo e comercializacdo, bem como a guarda dos
direitos morais e patrimoniais. Este conjunto de normas que norteia esta questao
tem sido tema controverso em muitos momentos da histéria da humanidade.

Segundo, Fernanda Magalh&des Marcial “Direito Autoral ou Direitos Autorais
sdo as denominacgOes utilizadas em referéncia ao rol dos direitos dos autores de
suas obras intelectuais que podem ser literarias, artisticas ou cientificas. A doutrina
juridica classica coube por dividi-los em Direitos Morais, que sao os de natureza
pessoal - personalissimos, inalienaveis, onde se inserem os direitos de paternidade
e integridade da Obra, pertencendo exclusivamente ao Autor que detém os direitos
de reivindicar, modificar, assegurar sua integridade e objetar quaisquer modificacbes
ou prética de atos que possam prejudica-la de qualquer forma, em sua reputacéo ou
honra e a qualquer tempo, ndo podendo ser passiveis de cessdo ou de rendncia
pelo autor - e os Direitos Patrimoniais, que sdo os de natureza patrimonial - aqueles
gque podem ser dispostos aos herdeiros, agentes etc., como os de utilizar, fruir,
dispor da obra sob qualquer forma, enfim, os direitos de controle sobre a reproducéo
(na totalidade ou em parte), a edicdo, a traducdo ou adaptacado, a incorporacédo da
obra em um fonograma ou numa obra audiovisual, dentre outros”.

A doutrina do direito autoral qualifica como obra intelectual toda aquela
criacdo intelectual que é resultante de uma cria¢éo do espirito humano.

Ao direito do autor reservou-se a regéncia das relagdes juridicas decorrentes
da criagcdo e utilizacdo de obras intelectuais, integrantes da literatura, artes e
ciéncias. Ao direito de propriedade industrial conferiu-se a regulamentacdo das
relacdes decorrentes de obras de cunho utilitario, bens materiais de uso empresarial,
através de patentes (invencdo, modelo de utilidade, modelo industrial e desenho
industrial) e marcas (de industrias, comércios, de servico e de expressao, ou sinal de
propaganda). Compreendidos em seu ambito ainda estdo 0s nomes comerciais,

segredos industriais e outros bens de natureza corporea e de uso empresarial.



Diante desta amplitude este trabalho detém-se especialmente ao aspecto do
direito autoral na area da musica a fim de conseguir ou pelo menos tentar um
entendimento dos atuais mecanismos de defesa do produtor fonografico autores e
compositores e titulares conexos. E no centro desta discussao aborda-se a atuacdo
do ECAD - Escritério de Arrecadacao e Distribuicao.

Segundo Sérgio Said Staut Janior!, qualquer criagdo artistica, cientifica ou
literaria, desde que exteriorizada, por qualquer meio, é protegida por direitos
autorais. Exemplificativamente, sdo protegidas por direitos autorais: a) as obras
literarias, artisticas ou cientificas; b) os filmes e outras obras audiovisuais; c) as
musicas; d) as conferéncias e apresentacdes; e) a fotografia; f) os desenhos e as
pinturas; g) um trabalho académico de um professor ou de um aluno, entre muitas
outras obras autorais. Diante disso, abre-se um leque de interesses econémicos e
morais que nem sempre sdo entendidos a luz do conhecimento popular abrindo
desta forma um espaco interessante no estudo do direito civil que visa a preservar o
autor no seus direitos morais e patrimoniais.

O Brasil além de ter um tamanho continental e com o histérico de “jeitinho
brasileiro” sdo muitos os clamores de artistas no que diz respeito as suas obras, dai
a importancia da assisténcia juridica a este expressivo elenco de cidaddos que
eternizam a nossa arte popular consolidando a nossa cultura.

Muito ja se tem avancado nesta direcdo, porém quanto mais avanca-se mais
e mais se prolifera mecanismos de divulgacdo e por consequéncia de pirataria e
outros meios escusos de comercializacdo, enriquecendo verdadeiros corsarios do
século XXI. Cabe salientar que dolos que ocorrem na sociedade n&do sdo por conta
da legislacdo, mas por conta da falta do cumprimento das mesmas ou por falta de
fiscalizacdo; em sintese por inercia da propria sociedade. No Brasil € comum a
indiferenca ou seja,” ndo vi ndo sei de nada” e com isso oportuniza a agcéo de
individuos com interesses escusos truncando ainda mais a transparéncia e

ofuscando o cumprimento da legislacao.

!Mestre e Doutor em Direito das Relagdes Sociais pela UFPR. Prof. do Departamento de Direito
Privado da Universidade Federal do Parana — UFPR. Prof. Adjunto de Direito Civil da UTP. Prof. da
Escola da Magistratura Federal do Parana (Esmafe), da Fundacdo Escola do Ministério Publico do
Estado do Parana (Fempar) e do Centro de Estudos juridicos do Parana — Curso Prof. Luiz Carlos.
Advogado. (NRE, 2015)



O ECAD - Escritorio de Arrecadacdo e Distribuicdo, é uma entidade
sombria, e foi recentemente alvo de duas CPls. No Brasil, os artistas perdem
milhdes de direitos autorais e ninguém sabe para onde vai o dinheiro. Muitos
defendem que ECAD deva sofrer fiscalizacdo do estado, porem nos dias que
estamos vivendo o proprio estado assim como o ECAD nédo tem credibilidade para
tal funcéo, desta forma ficando a sociedade a mercé da propria sorte.

Segundo Mariana Jungmann (2011) - Reporter da Agéncia Brasil “O Brasil é
um dos poucos paises no mundo que nao tém nenhum tipo de fiscalizacdo sobre a
arrecadacéao de direitos autorais por ser uma instituicdo privada e sem fins lucrativos
nao se submete a fiscalizacdo do estado. Embora com o recente Decreto n°® 8.469
de 22 de junho de 2015 coloca o ECAD sob supervisdo do Ministério da Cultura o
que parece ser, em um primeiro momento um pequeno avanco.

E comum entre os artista de grande estrutura econdémica contratarem
procuradores a fim de cuidar desta questao, segundo a Revista Veja, muitos artistas
cito Zezé de Camargo entre outros aumentaram em mais de 400% suas
arrecadacfes de uma hora para a outra, assim que este servico foi colocado em
pratica, provando desta maneira o quanto € questionavel a atuacado do ECAD.

Por outro lado as empresas tais como radio, TVs, casas de shows e outras
reclamam dos valores cobrados pelo ECAD assunto que gera muita discussao pois
muitas vezes esta pratica inviabiliza a divulgacdo de determinadas obras. Ja é
comum certas casas comerciais bares e consultérios e outros abdicarem de musica
ambiente devido ao valor cobrado pelo ECAD.

Este trabalho visa aprofundar a questdo do direito autoral fazendo um
apanhado histérico desta questdo no mundo e trazer este estudo para a realidade
brasileira buscando situacées de questionamentos no ambito do direito autoral no
Brasil bem como estudar as formas legais de fazer cumprir o que esta previsto na
Lei 9.610 de 1998, além de buscar um entendimento mais transparente dos
mecanismos ja consolidados no nosso pais.

Para realizacdo desta monografia juridica foi utilizado o método indutivo,

atraves da pesquisa bibliogréfica.



2 EVOLUCAO HISTORICA DOS DIREITOS AUTORAIS NO MUNDO

O direito de autor na forma como € conhecido hoje em dia é o resultado de
uma caminhada exaustiva ao longo da histdria. Segundo Thamara Jardes a idéia de
criar o direito do autor surgiu em decorréncia da invencao da imprensa na Europa no
século XV, criada por Gutemberg. Porém o que se sabe, € que antes da invencao da
imprensa a Europa, China e Coréia ja contavam com técnicas de impressdo e néo
se pode esquecer que ja havia nocbes de propriedade sobre os trabalhos

intelectuais na antiguidade.

E valido também lembrar, que o comeco dos registros industriais, se deram
na segunda metade do XIX e difusdo dessas gravacBes deram origem a um
movimento pelo reconhecimento dos direitos dos intérpretes. Podemos
afirmar que os alicerces do Direito de Autor foram consagrados ainda na
Grécia e na Roma antigas, bercos da civilizagdo ocidental, surgiram
grandes pensadores que lancaram as bases de muitas ciéncias modernas,

entre elas, o direito. (JURIDICO CORRESPONDENTES, 2015)

Segundo José Carlos Costa Netto - Os gregos Socrates e Platdo, ou os
romanos, como César e Cicero, 0os primeiros na qualidade de professores, o terceiro
como politico e o ultimo, advogado, se consideravam e eram autores. (JURIDICO
CORRESPONDENTES, 2015)

Observando tais afirmacgbes, a evolugdo do direito autoral como toda a
legislacdo ocorreu a partir da prépria evolucdo da humanidade e a medida que iam
surgindo impasses a serem resolvidos. Fica muito claro ao longo da histéria as
regras que a sociedade desenvolveu sempre foram muito dindmicas.

Ainda hé registros que ao longo da antiguidade as obras de artistas eram
consideradas, apenas prestacdo de servicos, remunerados pelos reis e pelas
classes abastadas para uso privado.

Vale lembrar que durante a idade a média, as obras de arte eram

controladas pela Igreja Catolica, sob rigidos critérios:

Durante a idade média (séculos V a XV) era o Clero o grande responsavel
pelos registros escritos e pela difusdo da arte, mediante rigidos critérios de
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consonancia religiosa com interesses da Igreja Catélica. Embora a técnica
ali ja houvesse evoluido, tais compilag8es e registros literarios permaneciam
guardados nos mosteiros e demais instituices religiosas. Ainda ndo se
falava também em direito sobre essa cultura, vez que a mesma nao estava
disponivel para o povo. (MENEZES, 2007, p. 22)

O Clero, no periodo inquisitério, manteve o monopdlio de muitas obras e que
somente com a reforma protestante, € que os autores tiveram conhecimento do valor
de suas obras. Nota-se que a evolucao do direito autoral, € diretamente proporcional
aos avancos politicos e mudancas de regime ao longo da histéria. Logo apés a
reforma protestante surge o advento da Revolugcéo Francesa (1789) e o sistema de
privilégios da Igreja comecaram decair, motivados pelo pensamento moderno da

renascenca®. Consolidando desta forma o respeito ao direito do autor.

2.1 Surgimento dos Trabalhos Impressos

Considerando o avanco tecnolégico promovido por Gutemberg?, através da
maquina impressora houve a necessidade de uma regulamentacdo das normas do
direito do autor. Haja vista, que a reproducdo de obras literarias comecaram a ser

produzidas em larga escala.

Em 1710, a Inglaterra seria a grande pioneira na regulamentacao juridica do
direito de autor, a partir da sancéo, pela Rainha Ana, da primeira lei escrita
sobre o assunto, chamada de Copyright Act, que reconhecia o direito de
cépia(copyright) como medida de protecdo a criagdo artistica. (MENEZES,
2007, p. 23)

Segundo Mauricio Cozer Dias, a afirmacédo de que a lei de Rainha Ana ou
Copyright, é a primeira lei de direitos autorais, observa-se que protegeu muito mais
os editores contra a reproducéo ilegal do que os verdadeiros autores. Este ato tem
como objetivo regulamentar o direito a reproducéo, deixando o direito do criador de

obras em segundo plano. (DIAS, 2002. p. 1)

2 A Renascenga ou Renascimento é, em linhas gerais, 0 movimento humanista que marca a
passagem da idade média para a idade Moderna, mediante principios de valorizacdo do homem e o
retorno cultura a classica. (RENASCENGCA, 2015)
8 Johann Gutemberg nasceu em Mainz, por volta do ano 1400, e foi responséavel pela invengéo
impresséo Tipografica. (GRUPO ESCOLA, 2015)
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Muitos Paises, entre eles a Franca e a Dinamarca e mesmo os Estados
Unidos, editaram suas proprias leis sobre o assunto, visto que, a demanda da
reproducdo de obras comecaram a ser difundidas internacionalmente com mais
intensidade. Isso obrigou, 0s paises a proteger suas obras artisticas e literarias que
desencadeou a Convencao de Berna.

Em 1886, a realizagdo da Convencdo de Berna, na Suica, seria o grande
marco internacional do direito do autor. Diversas nac¢des estabeleciam ali
diretrizes de aplicagdo das normas autorais e e seus ordenamentos
juridicos, comprometendo-se a refletir em suas legislagbes nacionais as
garantias de protecdo aos autores naguele momento pactuadas.
(MENEZES, 2007, p. 24)

Os dois pilares que norteiam o direito autoral estéo fixados na Convencéo de
Berna e na Convencao Universal sobre o direito do autor, esta ultima celebrada em
Genebra 1952 e revisada em Paris em 1971. Isso ocorreu, porque muitos estados
consideravam excessivos 0s critérios estabelecidos na convencdo de Berna. O
grande articulador foi Estados Unidos, pois nesse periodo surgiu como maior
exportador de obras intelectuais.

Segundo Eduardo Lycurgo Leite (2004), a Unesco teve a intencdo de atrair
outras nacdes para o tema dos direitos do autor porém, a Convencao de Berna, foi
ameacada de enfraquecimento por ocasido da Convengao Universal sobre o direito
do autor, necessitando de estratégias para resguardar os termos da Convencao de
Berna.

Entre essas condi¢cdes, constou uma cladusula de salvaguarda a qual
dispunha que as obras que, nos termos da Convencgéo de Berna, tivessem
como pais de origem um que tivesse deixado a Unido de Berna ap6s 1 de
janeiro de 1951, ndo seriam protegidas pela Convencdo Universal sobre
direitos do autor nos paises signatarios da Convencao de Berna. Essa
Clausula de salvaguarda proibia que em um pais membro da Unido de
Berna denunciasse tal convencdo para buscar protecdo apenas da
Convencao Universal e, posteriormente, beneficiar-se das relagbes de

protecdo dessa Convengdo com os membros da Convencdo de Berna.
(LEITE, 2004, p. 108)
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2.2 As Primeiras Leis de Direito Autoral no Brasil

No Brasil, no periodo colonial a imprensa era proibida, e nem havia estimulo
para a evolucao do sistema de impresséao gréfica. A legislacdo obedecia o Sistema
Juridico Portugués. Depois da independéncia, Dom Pedro II, continuava a
administrar os direitos autorais pelo sistema antigo, ou seja, pelo sistema de
privilégios, soé tinha direito os editores e impressores.

Segundo Elisangela Dias de Menezes em 1875, José de Alencar enviou o
primeiro projeto de lei Autoral que nem chegou a ser votado. Em 1891, houve um
pequeno avanco embora muito precario por ocasido da Constituicdo Federal
Republicana que tratou pela primeira vez o assunto. A carta Magna de 1891, apenas
garantia o direito de exclusividade de reproducéo sobre suas obras sendo que nao
garantia os direitos patrimoniais e morais. (MENEZES, 2007, p. 25)

Conforme a Constituicdo de 24 fevereiro de 1891(art. 72 § 26) aponta

claramente que o direito autoral era privilégio dos inventores, como segue:

Aos autores de obras literarias e artisticas é garantido o direito exclusivo de
reproduzi-las pela imprensa ou por qualquer outro processo mecanico. Os
herdeiros dos autores gosardo desse direito pelo tempo que a lei
determinar. (BRASIL, 2015 b).

Ainda segundo Elisangela Dias Menezes (2007), a primeira lei fora do
ambito constitucional, foi a lei n°® 496 de 1898, sendo complementada pelo decreto n°
2.577, de 17 de janeiro de 1912 Conforme abaixo:

Torna extensivas &s obras cientificas, litterarias e artisticas editadas em
paizes estrangeiros que tenham adherido as convengfes internacionaes
sobre o assumpto, ou assignado tratados com o Brazil, as disposi¢des da lei
n. 496, de 1 de agosto de 1898, salvo as do art. 13, e da outras
providencias. (BRASIL, 2015 c)

A Lei n° 496 foi revogada em 1916, por ocasido da implantacdo do Codigo
Civil. A partir dessa data os direitos autorais, eram regulamentados pelo direito civil,
porém consta na literatura, um periodo turbulento na legislacéo prevista no Cédigo

Civil da época onde foram editadas varias leis complementares.
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A legislacao realmente avancou na promulgacdo da lei n°® 5.988 de 14 de
dezembro de 1973, que integrou toda a matéria anterior, e garantiu ndo somente 0s
direitos dos autores como também os direitos conexos, nesse caso interpretes e
executantes de obras musicais. Foi criado o conselho autoral de direito autoral
(CNDA) que seria responsavel pela fixacdo de regras destinadas a cobranca e
distribuicdo de direitos autorais. (MENEZES, 2007, p. 26)

Mais tarde, com a promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, a

protecdo autoral foi incluida em seu artigo 5°, incisos XXVII e XXVIII:

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, & igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes: [...] XXVIl - aos autores pertence o
direito exclusivo de utilizagédo, publicacdo ou reproducéo de suas obras,
transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar; XXVIII - séo
assegurados, nos termos da lei: a) a protecdo as participacbes individuais
em obras coletivas e a reproducéo da imagem e voz humanas, inclusive nas
atividades desportivas; b) o direito de fiscalizagdo do aproveitamento
econdmico das obras que criarem ou de que participarem aos criadores,
aos intérpretes e as respectivas representagfes sindicais e associativas;
(BRASIL, 2015 a)

Depois da Constituicdo de 1988, foi editada a Lei 9.610 de 19 de Fevereiro de
1998, que conforme consta em seu preambulo, tem por objetivo alterar, atualizar e
consolidar a legislacédo pertinente aos direitos autorais além de outras providéncias.
(BRASIL, 2015 g).

E notdrio que o Brasil avangou bastante neste campo legal, se adaptando as
convencdes Internacionais como também se adequando no processo de producdes
artisticas e culturais no ambito global.

Apesar disso, na era da informatica, a evolugdo & muito célere e dinamica,
mudando as formas de producdo e consumo provocando lacunas na legislagéo,
ficando constantemente defasada, diante de novas tecnologias, fazendo com que os

legisladores repensem constantemente o direito autoral.
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3 DIREITO AUTORAL NA JURISDICAO BRASILEIRA

Em 1973, foi criada no Brasil a primeira lei de Direitos Autorais, revogando
por inteiro os artigos relacionados ao assunto no Codigo Civil. Abordava uma unido
das legislagcbes antecedentes, em concordancia com as metas de Berna e finalizada
para melhor consentir as vontades dos autores. Com resultado, dois anos depois,
em 1975, o texto da Convencdo de Berna seria aprovado no Brasil, através do
Decreto n® 75.699, materializando, uma estrutura juridica emendada com os
conceitos internacionais. (MENEZES, 2007, p.26)

Vinte e cinco anos apds a aprovagdo da antiga lei de direito autoral,
precisamente em 19 de fevereiro de 1998, € aprovada a Lei n° 9.610, com o objetivo
de modificar, modernizar e concretizar a legislacdo de direitos autorais, em vigor
atualmente no Brasil.

A Lei n® 9.610/98 materializa toda legislacdo referente aos direitos autorais
em um Unico documento, comprovando minuciosa relacao entre os principios que
divergem a Lei Complementar n® 95, designadamente em seu artigo 13, 8§ 1°, que

determina:

A consolidagdo consistira na integracdo de todas as leis pertinentes a
determinada matéria num Unico diploma legal, revogando-se formalmente
as leis incorporadas a consolidagdo, sem modificacdo do alcance nem
interrupcdo da forca normativa dos dispositivos consolidados”. (BRASIL,
2015 d)

E importante citar que no Brasil, os Direitos Autorais também s&o
encontrados em uma breve previsao na Constituicdo Federal, no artigo 5°, inciso
XXVIlI quando o coloca: “Aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacéo,
publicacdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo
que a lei fixar.” (BRASIL, CF inc. XXVII 1988).

Como um direito exclusivo, patrimonial, um monopolio de reproducéao,
utilizacao e publicacdo sujeito aos limites e condicionamentos constitucionais. Como

veremos abaixo, os direitos morais, configurados até mesmo como direitos
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Humanos, ancoram-se em outros dispositivos constitucionais e de tratados
internacionais.
O artigo 19 faculta ao autor a registrar a sua obra no 6rgao publico definido

no caput do artigo 17 da lei n © 5988/73 ainda em vigor, que abrange o seguinte:

Para seguranca de seus direitos, o autor da obra intelectual podera registra-
la, conforme sua natureza, na Biblioteca Nacional, na Escola de Mdsica, na
Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no
Instituto Nacional do Cinema, ou no Conselho Federal de Engenharia,
Arquitetura e Agronomia. (BRASIL, 2015 f)

Com isso, o0 Brasil criara mecanismos para que o0 autor pudesse ter
dispositivos legais para viabilizar o registro de suas obras, garantindo dessa forma o
reconhecimento publico das obras intelectuais editadas.

A legislagéo vigente ocorre por conta da lei n°® 9.610/98 que dentre os 115
artigos dos quais 89 ndo passam de reproducdes fiéis da lei anterior. Porém foram
efetuadas algumas modificacBes expressivas como a extincdo do Conselho Nacional
de Direito Autoral (CNDA) e a introducéo dos programas de computador como obras
protegidas. (MENEZES, 2007, p. 27)

3.1 Durabilidade da Protecao do Direito Autoral

O direito moral sobre uma obra é eterno, isto &, duram para sempre, porém o
direito patrimonial varia de acordo com a legislacdo de cada pais. Atualmente no
caso do Brasil o instrumento legal que norteia a protecdo é a lei 9.610 de 19 de
fevereiro de 1998 e tratou essa questao criando regras ao chamado dominio publico,
garantindo os direitos patrimoniais do autor pelo periodo de 70 anos contados a
partir de primeiro de janeiro do ano subsequente ao falecimento do autor,
obedecendo a ordem sucessoria da lei civil aos seus herdeiros, antes de cair no

Dominio Publico?.

4 Dominio Publico ocorre quando ndo incidem mais direitos autorais do autor sobre sua obra,
podendo, portanto, ser reproduzida livremente por qualquer pessoa. A obra pode ser copiada sem a
autorizacdo do autor, editor ou de quem os representem.(JURYSWAY, 2015)
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Conforme os Artigos 41 e 45 da referida lei abaixo citados:

Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos
contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento,
obedecida a ordem sucessoéria da lei civil.

Art. 45. Além das obras em relacéo as quais decorreu o prazo de protecao
aos direitos patrimoniais, pertencem ao dominio publico:

| - as de autores falecidos que ndo tenham deixado sucessores;

Il - as de autor desconhecido, ressalvada a protecdo legal aos

conhecimentos étnicos e tradicionais. (BRASIL, 2015 g).

Segundo o Cédigo Civil Brasileiro no art. 1.829 de 10 de janeiro de 2002,
contempla a ordem da vocacdo hereditaria. Primeiro aos descentes (filhos) e o
cbnjuge, na auséncia dos quais serdo chamados a herdar os ascendentes (pais)
juntamente com o cdnjuge, que também que nao existindo permitirdo a transmissao
do direito total ao conjuge, se casado o de cujus (falecido). Os ultimos herdeiros na
ordem sucessoOria sdo 0s colaterais (Irmaos, tios, primos, etc.) na sua auséncia 0s
seus bens serdo integrados ao patriménio do Estado.

Conforme Eduardo Lycurgo Leite (2004), a sequéncia da transmissibilidade
apoOs a morte varia de pais para pais, por exemplo, Chile, Alemanha, Italia e Hungria
(nas obras alienadas a museus ou colecbes publicas) ndo reconhecem a
transmissibilidade dos direitos de sequencia. Outros paises como Argélia, Tunisia,
Senegal, Equador apenas mencionam a transmissibilidade como direito aos
herdeiros.

Vale lembrar que este tema também € divergente entre muitos pensadores

conforme algumas observacdes abaixo:

Luis Francisco Rebello entende que os direitos de sequencia podem ser
transmitidos aos herdeiros do sucessor, sendo nesse mesmo sentido o
disposto no art. 14 da Convencéo de Berna.

Todavia, o direito de sequencia apenas pode ser transmitido aos herdeiros
do criador intelectual da obra em raz@o da causa mortis. O direito de
sequencia pertence ao autor e, ap6és a sua morte transmite-se aos
sucessores legais.

José de Oliveira Ascencédo discorda da transmissibilidade dos direitos de
sequencia, admitindo que 0 goso e o exercicio destes cabem somente ao
autor ndo sendo transmissiveis aos herdeiros. No seu entender os direitos
de sequencia ndo seriam transmissiveis mortis causa porque o artigo 39 da
lei 9.610/98 expressamente assegura que tais direitos sao inalienaveis e
gue o autor seria apenas o titular originarios dos direitos sobre a criacao.
(LEITE, 2004, p. 150)
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Tantos nos paises de tradicdo da lei Civil quanto nos paises com outra
tradicdo juridica os direitos autorais merecem protecao, pois nota-se que durante a
evolucdo humana tem se caracterizado como propriedade especial, embora ainda

contraditorio observa-se que o mundo inteiro busca adequar seu sistema juridico.

3.2 Os Desafios da Lei Autoral Frente as Plataformas Digitais

Os avancos tecnoldgicos ocorridos nas ultimas décadas, tem deixado
artistas e autores em situacfes muito complicadas, visto que a propagacdo e a
distribuicAo de obras acontecem de forma rapida e desenfreada. A legislacéo
brasileira assim como a legislacdo internacional, corre atras do tempo a fim de
proteger os verdadeiros autores, visto que, além dos valores morais o valor
patrimonial € lesado constantemente.

Em se tratando de musica, conforme a revista UBC (2014, p. 16), no Brasil
desde o inicio da década de 2000 j4 operam de modo mais ou menos regular sites
de compartilhamento de can¢des, mas a legalizacdo s6 ganhou atencdo uma
década depois com a chegada de servico streaming® de audio, como por exemplo,
radios e lojas virtuais como iTunes Store entre outros.

Diferente da época do disco de vinil cuja cOpia somente era possivel nas
grandes gravadoras, nos dias atuais essas tecnologias se tornaram mais populares
em decorréncia da gravacdo em arquivos digitais onde se torna mais facil a
reproducdo. Assim como a coOpia e veiculacdo, considerando a internet como
principal meio de propagacédo destas midias.

Alguns anos anteriores a producdo de determinadas obras musicais eram
controladas e se observava as grandes tiragens em cada edigédo, favorecendo a
industria cultural formal no aspecto econémico, por outro lado o acesso era muito
restrito.

Com as novas tecnologias avanca-se de um lado, facilitando o acesso ao

grande publico consumidor, porém sucateamos a industria formal, tendo em vista o

5> Streaming € uma forma de transmisséo instantanea de dados de audio e video através de redes. Por
meio do servico, é possivel assistir a filmes ou escutar misica sem a necessidade de fazer download,
0 gue torna mais rapido o acesso aos contetdos online.(TECHTUDO, 2015)



18

aparecimento da pirataria e as altas cargas tributarias resultando na baixa
competitividade nos produtos legitimos que chegam ao consumidor. Desta forma
mais e mais se propaga a pirataria causando um prejuizo enorme para 0s pais e
também para os produtores fonograficos e artistas.

Diante tais avangos tecnoldgicos que se desenvolve numa velocidade muito
rapida, o direito sempre chega atrasado, pois sdo criados novos mecanismos de
midias a cada dia que passa. Para tanto precisamos criar estruturas distintas para
cada situacdo seja na internet, Cds e entre outras midias que surgiréo.

Vivencia-se uma verdadeira revolugdo nas relagbes produgcdo e consumo,
muito parecida com a revolugdo provocada por Johann Gutemberg por ocasido da
invencdo da imprensa, comparada também com a Revolucdo Industrial do Século
XVIII e XIX, muito embora com uma diferenca muito marcante, ou seja, com um alto
poder de transformagdo no comportamento humano e a velocidade com que

acontecem, conforme se Ié:

Porém parecemos incapazes de nos aperceber que estamos bem no meio
de uma inexoravel revolugdo que transformara nossa existéncia, a
revolucdo digital, a qual nos forcara a revisar institutos, conceitos e
ideologias ja consolidados. (LEITE, 2004, p. 199)

7

No Brasil observa-se que é muito recente a preocupacdo em relacdo ao
direto de propriedade intelectual, muito embora comecga o aprofundamento do tema
junto a sociedade e legisladores, mas mesmo assim o0 tema € bastante precario,
prova disso observamos que algumas instituicbes de ensino superior na area do
direito nem abordam este tema.

Diante disso, o0 mercado cultural trabalha com muita inseguranca juridica,
influenciando drasticamente na eficiéncia econémica da industria criativa brasileira.
Estudos apontam que as novas tecnologias mudarédo a forma de como vivemos e a
maneira pela qual conduzimos nossos negdécios, por consequéncia disso precisamos
nos adaptar no ambiente digital, considerando que a producéao cultural gera divisas
econbmicas extraordinarias, representando uma expressiva participacdo da

economia do pais.
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3.3 Limitacfes da Lei de Direitos Autorais

O Brasil como os demais paises membros da convencdo de Berna, busca
um sistema unionista, conforme se observa na lei n° 9.610/98 a qual orienta o direito
autoral.

A lei contempla além do direito do autor também direitos conexos, incluindo
0s artistas os interpretes e executantes de musica.

Por hora, observa-se que os direitos patrimoniais dos autores e conexos,
considerando que o0 assunto envolve aspectos econOmicos e por consequéncia a
serem passiveis de conflitos nas relagbes comerciais e de consumo que acabam
caindo nos Tribunais para a resolu¢cdo do merito.

A Lei de Direitos Autorais tem limites claros apontados nos artigos (46 a 48)°
da lei n°® 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

® Art. 46. N&io constitui ofensa aos direitos autorais:

| - a reproducéo:

a) na imprensa diaria ou periddica, de noticia ou de artigo informativo, publicado em diarios ou
periédicos, com a men¢do do nome do autor, se assinados, e da publicacdo de onde foram
transcritos;

b) em diarios ou periddicos, de discursos pronunciados em reunies publicas de qualquer natureza,;

c) de retratos, ou de outra forma de representagcdo da imagem, feitos sob encomenda, quando
realizada pelo proprietario do objeto encomendado, ndo havendo a oposicdo da pessoa neles
representada ou de seus herdeiros;

d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes visuais, sempre que a
reproducdo, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema Braille ou outro procedimento em
qualquer suporte para esses destinatarios;

Il - a reproducéo, em um s6 exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista, desde que
feita por este, sem intuito de lucro;

Ill - a citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicacdo, de passagens de
qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir,
indicando-se 0 nome do autor e a origem da obra;

IV - o apanhado de licdes em estabelecimentos de ensino por aqgueles a quem elas se dirigem,
vedada sua publicacgao, integral ou parcial, sem autorizagdo prévia e expressa de quem as ministrou;
V - a utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmissao de radio e
televisdo em estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstracao a clientela, desde que
esses estabelecimentos comercializem os suportes ou equipamentos que permitam a sua utilizacédo;
VI - a representacao teatral e a execucdo musical, quando realizadas no recesso familiar ou, para fins
exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de
lucro;

VIl - a utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas para produzir prova judiciaria ou
administrativa;

VIII - a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras preexistentes, de qualquer
natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a reprodugdo em si ndo seja o
objetivo principal da obra nova e que ndo prejudique a exploracdo normal da obra reproduzida nem
cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores.

Art. 47. Séo livres as parafrases e parddias que nao forem verdadeiras reprodu¢des da obra originaria
nem lhe implicarem descrédito.
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Conforme Elisangela Dias Menezes, a lei prevé inUmeras situagfes em que
nao contempla a reivindicagcdo de direitos autorais. Com se observa no artigo 46
inciso V, da Lei Autoral, que torna acessivel o0 uso da musica com a finalidade de
que o consumidor conheca o contetdo da obra antes da sua compra, em respeito ao
proprio direito do consumidor. Assim como o inciso VI do artigo 46, torna acessivel a
musica e ao teatro em apreciacdo privada ou ainda como forma de estimulo a
educacado. O recesso familiar compreende o meio de convivéncia privada restrita do
seu individuo no seu dia a dia. Tanto nesses ambientes como nas instituicdes de
Ensino a apresentacao ou execucao dessas obras ndo podem visar lucros.

Os limites do direito do autor visam também a contribuir com interesse
publico isentando de direito quando usadas pela justica a fim de produzir provas em
processos administrativos e judiciais bem como inquéritos policiais conforme o artigo
46 inciso VII.

Ainda no artigo 46, inciso VIII, a lei estabelece que a reproducdo de
pequenos trechos desde que ndo causem prejuizo aos autores. Este tema é
bastante abrangente, pois € dificil mensurar as situacdes que realmente afronta os
interesses dos autores. Nesse caso é prudente sempre obter autorizacdo prévia
antes de incluir pequenos trechos em uma nova criagdo. (MENEZES, 2007. p. 22)

Em relacdo a utilizacdo de pequenos trechos musicais ja existem decisdes
judiciais, a respeito do assunto. Segundo o Tribunal de Justica do Rio de Janeiro o
“caso Chacrinha” onde a 13° camara civil decidiu de forma unéanime que a utilizacao
de pequenos trechos musicais (bastidores e gente humilde de autoria de Chico

Buarque de Holanda) no documentario “Al6, Al6 Terezinha ” dirigida por Nelson
Hoineff, € licita, portando, n&o havia necessidade de qualquer autorizacdo ou
pagamento. (CULTURA E MERCADO, 2015)

Também deve-se observar no artigo 47, onde parafrases e parodias desde
gue respeitosas, e que nao impliquem em descrédito estdo isentas de pagamento de
direitos autorais. A lei muitas vezes gera interpretagcbes e entendimentos

diferenciados. Por essa razao € sempre prudente ter a devida autorizacdo das artes.

Art. 48. As obras situadas permanentemente em logradouros publicos podem ser representadas
livremente, por meio de pinturas, desenhos, fotografias e procedimentos audiovisuais. (BRASIL, 2015

g)
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4 A FUNCAO DO ECAD

Na idade média, os autores de obras intelectuais apenas tinham o
reconhecimento da sua obra uma vez que 0 processo de impressao apenas
beneficiava os que tinham o controle da producéo, por essa razao houve muitas
disputas pelo controle legal na producéo criativa.

A caminhada foi ardua até que surgiu o estatuto da Rainha Ana e logo em
seguida de a Convencédo de Berna a qual o Brasil & signatario. A partir dai o Brasil
publicou a lei n°® 5.988 de 14 de dezembro de 1973, que além de beneficiar o direito
do autor também contempla os direitos conexos e além disso criou um organismo
central de carater obrigatério ou seja o ECAD (Escritério Central de Arrecadacao e
Distribuig&o). Este organismo foi mantido pela lei n°® 9.610/98. (SAMPAIO, 2015)

Por forga da Lei, o autor da obra musical tem direito a remuneragéo de suas
obras artisticas para fins de fixacdo (gravacdo) bem como o direito por sua execucao
seja ela em radio, TV ou outros meios de veiculacao.

Conforme Elisangela Dias Menezes o ECAD (Escritério Central de
Arrecadacao e Distribuicdo) é uma sociedade civil privada formada por associacdes
de autores, responsavel pela arrecadacéo e distribuicdo dos direitos autorais sobre
execucOes publicas de musicas em nomes dos autores filiados as associacfes
brasileiras de direito autoral.

De acordo com o site do ECAD, este é formado por nove associacdes de

gestéo autoral:

ABRAMUS - Associacéo Brasileira de Musica e Artes;

AMAR — Associagéo de Mdsicos, Arranjadores e Regentes;

ASSIM — Associacao de Interpretes e MUsicos;

SBACEM- Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de
Musica;

SICAM - Sociedade Independente de Compositores e Autores Musicais;
SOCINPRO - Sociedade Brasileira de Administracéo e Protecédo de Direitos
Intelectuais;

UBC — Uniéo Brasileira de Compositores;

ABRAC - Associacdo Brasileira de Autores, Compositores, Interpretes e
Musicos;

SADEMBRA - Sociedade Administradora de Direitos de Execucdo Musical
do Brasil.
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Qualquer autor filiado a uma dessas associacdes confere ao ECAD a
legitimidade para arrecadar distribuir e fiscalizar os direitos autorais decorrentes de
execucOes publicas por meio de fonogramas radio difusdo e transmissdo por
qualquer modalidade, exibicdo cinematogréafica e outras. O ECAD tem legitimidade
prevista no artigo 997 da lei 9.610/98.

Apesar de atribuir ao ECAD poderes para arrecadar e distribuir os direitos
autorais de seus associados veda a finalidade de obter lucro e determina que seja
dirigido e administrado pelas associacfes que o integram. A lei determina que o
recolhimento de valores provenientes de direitos autorais somente poderd ser
efetuado por depodsito bancario. O ECAD podera designar fiscais embora seja

vedado receber dinheiro do executor musical a qualquer titulo.

7 Art. 99. A arrecadacio e distribuicio dos direitos relativos a execugéo publica de obras musicais e
litero musicais e de fonogramas sera feita por meio das associa¢cdes de gestdo coletiva criadas para
este fim por seus titulares, as quais dever&o unificar a cobranga em um Unico escritério central para
arrecadacéo e distribuicdo, que funcionara como ente arrecadador com personalidade juridica prépria
e observaré os 88 1° a 12 do art. 98 e os arts. 98-A, 98-B, 98-C, 99-B, 100, 100-A e 100-B. (Redacéo
dada pela Lei n® 12.853, de 2013)

§ 1° O ente arrecadador organizado na forma prevista no caput ndo terd finalidade de lucro e sera
dirigido e administrado por meio do voto unitério de cada associa¢do que o integra. (Redacdo dada
pela Lein® 12.853, de 2013)

§ 2° O ente arrecadador e as associa¢gfes a que se refere este Titulo atuardo em juizo e fora dele em
seus proprios nomes como substitutos processuais dos titulares a eles vinculados. (Redacédo dada
pela Lein® 12.853, de 2013)

§ 3° O recolhimento de quaisquer valores pelo ente arrecadador somente se far4 por deposito
bancéario. (Redacao dada pela Lei n® 12.853, de 2013)

§ 4° A parcela destinada a distribuicdo aos autores e demais titulares de direitos ndo podera, em um
ano da data de publicacdo desta Lei, ser inferior a 77,5% (setenta e sete inteiros e cinco décimos por
cento) dos valores arrecadados, aumentando-se tal parcela a razao de 2,5% a.a. (dois inteiros e cinco
décimos por cento ao ano), até que, em 4 (quatro) anos da data de publicacdo desta Lei, ela ndo seja
inferior a 85% (oitenta e cinco por cento) dos valores arrecadados. (Redacao dada pela Lei n® 12.853,
de 2013)

§ 5° O ente arrecadador podera manter fiscais, aos quais é vedado receber do usuério numerario a
qualquer titulo. (Redacéo dada pela Lei n°® 12.853, de 2013)

§ 6° A inobservancia da norma do 8 50 tornara o faltoso inabilitado a funcgédo de fiscal, sem prejuizo da
comunicacdo do fato ao Ministério Pudblico e da aplicacdo das sangbBes civis e penais
cabiveis. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

§ 7° Cabe ao ente arrecadador e as associacdes de gestdo coletiva zelar pela continuidade da
arrecadacéo e, no caso de perda da habilitacdo por alguma associagéo, cabe a ela cooperar para que
a transicdo entre associacfes seja realizada sem qualquer prejuizo aos titulares, transferindo-se
todas as informacdes necessarias ao processo de arrecadacdo e distribuicdo de direitos. (Incluido
pela Lein® 12.853, de 2013)

§ 8° Sem prejuizo do disposto no § 3° do art. 98, as associacBes devem estabelecer e unificar o preco
de seus repertorios junto ao ente arrecadador para a sua cobranga, atuando este como mandatario
das associag8es que o integram. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

§ 9° O ente arrecadador cobrarda do usuério de forma unificada, e se encarregara da devida
distribuicdo da arrecadacdo as associacfes, observado o disposto nesta Lei, especialmente os
critérios estabelecidos nos 88§ 3° e 4° do art. 98. (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013) (BRASIL, 2015

g)
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4.1 A Arrecadacéao dos Direitos Autorais pelo ECAD

Os valores fixados pelo ECAD séo previstos atraves do seu estatuto social
gue possui um regulamento para fixar precos de como e quando se dara as

cobrancas além de determinar os valores praticados:

O presente Regulamento de Arrecadacdo tem por finalidade estabelecer
principios e normas para a arrecadacéo dos direitos autorais e dos que lhe
s8o conexos, relativos a execucao publica, inclusive através da radiodifuséo
e transmisséo por qualquer modalidade, da exibicdo cinematografica e por
gualguer outro meio ou processo similar, das composi¢ces musicais, litero
musicais e de fonogramas, em consonancia com o art. 5° inciso XXVII da
Constituicdo Federal e com os Artigos 28, 29, 68, 86, 90, 93 e 94 da Lei n°
9.610/98. (ECAD, 2015 b)

Conforme consta no site da UBC (Unido Brasileira de Compositores) a
cobranca de direitos autorais pode ser direta ou indireta, ou seja, direta quando se
trata de shows, festas, sessdes de cinema etc. e indireta por meio de transmissdes
de radio e televisdo entre outros, que sera baseado em planilhas especificas
acordadas nas assembleias gerais do ECAD.

Por outro lado, nas cobrancas diretas o valor € em media de 10% da receita
bruta nos ingressos ou sobre a receita de patrocinios. Nao havendo conhecimento
sobre esses valores o ECAD adota a UDA (Unidade de Direto Autoral) que € uma
espécie de indexador, criado pelos titulares musicais, que é reajustado anualmente.
E sO para constar o valor da UDA atualmente ¢ de R$ 60,40 (sessenta reais e
quarenta centavos). (UBC, 2015)

Segundo o ECAD, na arrecadacéo direta é levado em conta o ambiente a
ser sonorizado se permanente ou eventual, levando em conta a importancia da
musica para a atividade ou estabelecimento que pode ser indispensavel, necessario
ou secundario, se a musica € executada de forma mecanica ou ao vivo, e ainda no
caso de shows beneficentes ou nédo. A area em m? (metros quadrados) sonorizada é
levada em conta como critério. Todas essas variaveis sao previstas e acordadas nas

assembleias gerais que fixa o regulamento de arrecadacao.
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O ECAD disponibiliza no seu site(www.ecad.org.br) um software que simula
os valores a serem cobrados e nas diversas situacdes em que houver execucdes
publicas de musicas.

E valido lembrar que o ECAD recolhe e repassa a associa¢do na qual o
titular esté filiado. Dai a importancia de pertencer a uma dessas associagfes que
compdem o ECAD, se o artista ndo estiver filiado € certo que ndo recebera pela

execucao de suas obras.

4.2 A Distribuicéo dos Direitos Autorais pelo ECAD

O modelo de arrecadacdo adotado pelo ECAD é normatizado pela lei
9.610/98 e alterado pela 2013, todavia alguns aspectos da lei ndo se apresentavam
de forma clara, havendo a necessidade de maior transparéncia, considerando o

volume arrecadado.

Tinhamos a necessidade de resgatar a transparéncia quanto a arrecadagao.
E o primeiro passo importante para a modernizacdo da regulamentacédo do
direito autoral no Brasil, afirmou Juca Ferreira.(PORTAL BRASIL, 2015)

De acordo com as normas anteriores o ECAD distribuia 77,5% do valor
arrecadado para seus titulares, 6,89% para as associagoes e 15,61% ficavam com o
proprio ECAD para cobrir suas despesas administrativas. Com o advento da lei
12.853 de 14 de agosto de 2013 em seu artigo 99 8§ 4° e juntamente com o recente

decreto n° 8.469, de 22 de Junho de 2015, muitas mudancgas ocorreram.

As associacdes que formam o Ecad terdo que se habilitar junto ao Ministério
da Cultura e comprovar condicBes para administrar os direitos. A taxa de
administracdo cobrada pelo Ecad ndo podera ultrapassar 15% do valor
arrecadado a titulo de pagamento de direitos. O Ecad devera ser regido por
“regras democraticas de governanga”, com direito a voto para todas as
associacfes. A entidade tera que criar cadastro unificado de obras que evite
o falseamento de dados e a duplicidade de titulos. Emissoras de radio e TV
serdo obrigadas a tornar plblica a relagdo completa das obras que
utilizarem. O pagamento dos direitos autorais devera espelhar a realidade
da execucdo das musicas. Sera extinta a distribuicdo com base em
amostragem. As associacOes serdo dirigidas pelos detentores dos direitos


http://www.ecad.org.br/
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autorais, com mandato de trés anos, podendo ser reeleitos uma Unica vez.
Os dirigentes do escritério central e das associagBes, bem como os
usudrios que descumpram as obrigacdes de informar a utilizagédo das obras,
serdo punidos. (SENADO, 2015)

Embora ainda controversa, as mudancas na lei de arrecadacao parece ter
encontrado um filete de luz em direcéo a obscuridade do ECAD, no que diz respeito
a distribuicdo de direitos. O ECAD como instituicdo privada ndo se submetia a
fiscalizagao do estado.

Muitos foram os clamores de artistas que se diziam prejudicados com o
sistema. Denuncias que desencadearam na CPl (Comissdo Parlamentear de
Inquérito) no Senado Federal. Entre as principais denuncias figuram o favorecimento
de editoras e determinadas gravadoras além dos seus sdcios fundadores, e ainda a
falta de transparéncia na gestdo dos recursos coletivos. Depois de um grande
debate no Congresso Nacional e segmentos da sociedade surgiu a nova legislacao,
onde o Ministério da Cultura passa a ter um acesso mais abrangente na gestédo do
ECAD. Para muitos autores isso significa a intervencdo do estado numa area
privada que ndo é de sua alcada, o que seria um ato arbitrario. Sem entrar no mérito
da questdo entendemos que abre um espaco interessante no sentido de deixar mais
transparente o0 monopolio do direito autoral.

Com as novas regras, as taxas de administracdo cobradas por associacoes
e pelo ECAD deverédo ser proporcionais aos custos de arrecadacédo e ndo poderao
ultrapassar 15% do valor arrecadado. Desde 2013, quando a Lei n°® 12.853/13 entrou
em vigor, a taxa de 25% vem sido reduzida gradativamente. A meta € chegar em
15% até 2017. (PORTAL BRASIL, 2015)

A partir de entdo o repasse para 0s autores e associagdes passam a ser nas
seguintes propor¢cdes conforme exemplo citado pela UBC (Unido Brasileira de

Compositores):

O valor devido ao autor é calculado seguindo alguns principios basicos. Em
primeiro lugar, do montante arrecadado (100%) é deduzido o custo de
administracdo do ECAD (15,61%) e das associacfes 6,89%. A UBC reduz
ainda mais a sua taxa de administracdo, levando em consideracdo os
resultados obtidos e 0os compromissos assumidos, sempre em busca de
maximizar 0s repasses aos associados. A taxa cobrada atualmente pela
UBC é de 5,89%.

Outro aspecto considerado € o tipo de distribuicdo que serd realizada (direta
ou indireta). A distribuicao é definida de acordo com o tipo de utilizagdo da
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musica (cinema, show, tv etc.). A partir dai as distribuicdes séo
enquadradas em diferentes segmentos (rubricas) para que se chegue ao
valor devido a cada obra ou fonograma executado.

Se a utilizacdo da musica for feita de modo mecéanico, ou seja, quando ha
execucdo de fonograma, a parte autoral normalmente receberda 2/3 do
direito autoral devido e a parte conexa (intérprete e produtor fonografico),
1/3. Quando as musicas forem executadas ao vivo toda a verba sera
distribuida para a parte autoral (autores e editores).

Encontrado o valor da obra, este sera dividido entre os titulares dos direitos
daquela obra, os autores e, se houver, a editora e o versionista. A
participagdo de cada um na obra é definida entre eles. No caso do
fonograma a divisdo sera entre produtor fonogréfico, intérpretes e musicos
acompanhantes. Os percentuais aplicaveis a parte conexa sdo fixos. Os
intérpretes ficam com 41,7%, os produtores fonograficos com 41,7% e os
musicos acompanhantes com 16,6%. (UBC, 2015)

E vélido lembrar que faz jus ao direito autoral os autores, compositores,
versionistas e editores além dos detentores dos direitos conexos que sao eles os
produtores fonograficos musicos executantes e interpretes. Conforme o ECAD os
direitos conexos sédo devidos apenas em execucdo de fonogramas seja ele por
qualquer meio, no caso da musica ao vivo somente 0s autores serdo remunerados.
Retificando aquilo que foi abordado, na execucdo de musica ao vivo 100% seré
canalizado para os autores e editores, na musica mecanica 2/3 do valor devido sera
canalizado para autores e editores e 1/3 para interpretes, masicos, executantes e
produtores fonograficos.

A porcentagem da parte conexa, 2/3 s&o direcionados aos compositores,
adaptadores, versionistas e editoras, e 1/3 para o0s interpretes, produtores
fonograficos, e musicos executantes. Tais informacdes devem ser fornecidas pelo
produtor fonogréafico através de mecanismos proprios. As associacdes na qual o
produtor fonografico esta filiado disponibiliza atualmente um programa especifico
para o cadastro de informacdes para a identificacdo de cada obra e seus respectivos

detentores de direitos autorais e conexos.
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4.3 O ISRC (International Standard Recording Code)

O ISRC (International Standard Recording Code ou Cdédigo Internacional de
Normatizacéo de Gravacdes) € regulamentado pela lei n® 4.533 de 19 de dezembro
de 2002, que prevé o uso obrigatorio determinado para todas as producbes

fonograficas brasileiras. Conforme o artigo 1° § 22;

“O suporte material deve conter um codigo digital - International Standard
Recording Code - onde se identifique o fonograma e os respectivos autores,
artistas intérpretes ou executantes, de forma permanente e individualizada,
segundo as informacdes fornecidas pelo produtor”. (BRASIL, 2015 e)

A cada fonograma, deve conter um cédigo gerado pelo sistema (SISRC),
contendo 12 caracteres e divididos em quatro informacdes basicas, ou seja, as duas
primeiras letras identificando os pais de origem, as trés letras subsequentes
identificando o produtor fonogréafico, a seguir dois algarismos que identifica o ano da
gravacdo e um numero sequencial de fonogramas. Cito como exemplo o meu
proprio cadastro como produtor fonogréafico: BR-6K2-14-00012.(UBC, 2015)

O Cddigo gerado servira para identificar a obra a cada vez que a musica for
modificada, neste caso € necessario gerar um novo cédigo a fim de identificar qual
das versfes esta sendo executada. Este cédigo também serve para o controle de
vendas e reproducdo e € importante ter em mente que o ISRC identifica fonogramas
e ndo a obra em si, o produtor fonografico tera direitos apenas sobre os fonogramas
pois a obra em si é de direito exclusivo do seu autor.

O que se observa gque a falta de informacdo muitas vezes, faz com que
muitos artistas abdiqguem de certos direitos em virtude da falta de conhecimento,
facilitando uma apropriacdo indevida de valores monetarios por parte de muitos

produtores fonograficos (gravadoras) de ma fé.
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4.4 Do Registro e Averbacédo de Obras Musicais na Biblioteca Nacional

O registro de obras fonograficas, nada tem haver com direitos autorais,
apenas serve para garantir a veracidade da autoria, garantindo a propriedade
intelectual que por consequéncia garante direitos morais e patrimoniais aos seus
titulares. A iniciativa ou ndo de registrar uma obra é de exclusividade do seu autor
ndo sendo obrigatoria. Porém, é uma forma de garantir a anterioridade a fim de
provar em juizo eventuais conflitos que poderao surgir.

No Brasil, o 6rgéo oficial para proteger as obras intelectuais é a Biblioteca

Nacional. Dentre as principais atribuicdes da Biblioteca Nacional séo:

1. Captar, preservar e difundir os registros da memdria bibliografica e
documental nacional;

2. Adotar as medidas necessérias para a conservagdo e prote¢do do
patriménio bibliografico e digital sob sua custédia;

3. Atuar como centro referencial de informag@es bibliogréficas;

4.  Atuar como 6rgao responsavel pelo controle bibliografico nacional;

5.  Ser depositaria e assegurar o cumprimento da legislacéo relativa ao
deposito legal;

6. Registrar obras intelectuais e averbar a cessdo dos direitos
patrimoniais do autor;

7. Promover a cooperacdo e a difusdo nacionais e internacionais
relativas a missdo da Fundacao Biblioteca Nacional; e

8. Fomentar a producdo de conhecimento por meio de pesquisa,
elaboracdo e circulacdo bibliograficas referentes a missdo da Fundacgéo
Biblioteca Nacional. (BIBLIOTECA NACIONAL, 2015)

A lei n°® 10.994, de 14 de dezembro de 2004, ampara o registro e a guarda
da producéo intelectual nacional, possibilita também um dominio, sobre a divulgacao
e elaboracdo da Bibliografia Brasileira, defendendo a preservacdo da lingua e a
cultura nacional.

O Registro de uma obra significa publicar a obra, € a base concreta da
existéncia da mesma, garantindo desta forma, a sua protecao.

Segundo o site da Biblioteca Nacional para se registrar ou averbar uma obra
intelectual deve ser feito um requerimento onde serdo informados os dados do autor
assinado pelo requerente onde devem ser anexadas além das copias dos

documentos de identificacdo a letra e a partitura da obra devidamente rubricada.
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A obra musical serd registrada no Escritério de Direitos Autorais da
Fundacao Biblioteca Nacional, bem como os documentos apresentados juntamente
com o pedido de registro que fardo parte de processo, e passardo a integrar o
acervo da Instituicdo. Em se tratando de obras musicais devera ser encaminhada a
poesia, ou seja, a letra da musica juntamente com sua respectiva partitura. O
registro ndo € gratuito de acordo com a lei 9.610/98 a cobranca passou a ser

obrigatdria de acordo com seu art. 20 ao qual cito abaixo:

Art. 20. Para os servicos de registro previstos nesta Lei serd4 cobrada
retribui¢céo, cujo valor e processo de recolhimento ser@o estabelecidos por
ato do titular do 6rgdo da administracdo publica federal a que estiver
vinculado o registro das obras intelectuais. (BRASIL, 2015 g)

Existem instrumentos pelos quais os autores brasileiros podem garantir a
guarda de suas obras autorais, basta para tanto explorar os caminhos legais
disponiveis. Como sabemos a legislacdo Brasileira como qualquer outra norma
apresenta lacunas, mesmo assim dispde de uma farta quantidade de mecanismos

em defesa e protecdo da propriedade intelectual.
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5 CONCLUSAO

Desenvolvido o estudo, percebe-se uma visao e a complexidade em que se
aborda o assunto pertinente ao direito autoral. Analisamos que a situacéo juridica da
lei dos direitos autorais estabelece determinadas lacunas bem como condicdes
indispensaveis para a abrangéncia da protecdo das legislacdes atuais, tendo em
vista a atual Lei de Diretos Autorais n° 9.610/98 que protege expressamente as
obras musicais.

Nesse sentido, cabe ressaltar que as composicfes de flanco musical em
apreciacdo sao obras dotadas de critério e inventividade tendo um significativo
desenvolvimento e avanco preenchendo os requisitos indispensaveis no que
concerne a normas de protecao oferecida pela legislacéo autoral. A ideia de direitos
de autor estd conexa a titularidade e autoria de tais direitos, bem como a figura de
produtor que é utilizado como aquele que arranja ou produz determinada obra.

Com determinado estudo pode-se ver que um dos problemas principais esta
na auséncia de registro, dificultando a fiscalizagdo por meio da identificacdo de
algumas obras musicais, obstando o trabalho do ECAD para a pratica da distribuicdo
como oOrgdo competente, tais como suas associacdes deixando de haver
determinado controle e efetivamente as atividades para tal pratica.

Outro agravante ao qual pode-se citar, haja vista 0 mundo globalizado em
que se vive, é que diante as evolucdes tecnolégicas que vem a cada dia
desenvolvendo-se em uma agilidade muito grande, ha certas novidades as quais
nao foram regulamentadas, apresentando uma certa instabilidade a autores,
musicos e produtores em relacéo a obras colocadas na grande rede, a internet. E
Importante que a sociedade compreenda a necessidade desta diferenciacdo, pois
ndo se pode tratar obras de cunho autoral como um produto invalido de
remuneragcdo ou, até mesmo, a desvalorizagdo cultural do autor muitas vezes
desconhecido no meio.

Nestes termos, pode-se observar que para que se tenha um digno vigor do
sistema normativo, € adequado que a lei se adapte, moldando o ordenamento
juridico a vigorante acdo contemporanea. Neste regime tem-se o direito autoral

antigo diante da realidade em que se vive. Segundo o que se acompanha no dia a
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dia, existe a necessidade de alteracOes significativas nos estabelecimentos que
dirigem os direitos de autor e, logo, os direitos conexos.

O direito Autoral na musica consiste na funcdo do ECAD em atingir a
arrecadacdo e distribuicdo de carater remuneratério, mas que consecutivamente sdo
conduzidos pelas associagOes para o do repasse da totalidade aos autores que
ganham direitos autorais.

Portanto compete ao estado, cumprir com a protecéo dos direitos autorais no
contorno ao qual estabelece a Constituicdo Federal, assim dando incentivo a cultura
e principalmente aos direitos dos compositores, enriquecendo assim o meio sOcio
cultural.

Espera-se que com o0 novo decreto n° 8.469, de 22 de Junho de 2015, se
possa dar mais um passo em direcdo a transparéncia e incentivo da cultura

brasileira.
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